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Andreas Wicke

»Briillaut, hyperklar«
Rainald Goetz’ Techno-Erzihlung »Rave«

Rainald GoetZ’ Erzihlung »Rave« erscheint 1998 als erster Band des Projekts
»Heute Morgen«, zu dem auch das Theaterstiick »Jeff Koons« (1998), das
Internettagebuch »Abfall fiir alle« (1999), der Theorieband »Celebrationc
(1999) und die Erzihlung »Dekonspiratione« (2000) gehdren. Wihrend es
in »Dekonspiratione« um die »Arbeitsseite des Lebens«! geht, thematisiert
»Rave« das Nachtleben in der Techno-Szene. Goetz erzihlt, so heifdt es im
Klappentext, »Geschichten aus dem Leben im Inneren der Nacht«.2 Ahnlich
wie in Texten Thomas Meineckes oder Andreas Neumeisters nimmt die
Musik dabei eine zentrale Position ein, und der Titel »Rave« gibt an, dass die
Erzihlung in der Welt des Techno spielt, dass es also um Tanzen und Trin-
ken, um Feiern und Frauen, um Drogen und DJs geht. Dennoch steht nicht
dielineare Darstellung von Handlung im Zentrum, vielmehr collagiert Goetz
Ausschnitte und Eindriicke aus dem Szeneleben. »Zitieren, Protokollieren,
Kopieren, Inventarisieren«®, so beschreibt Eckhard Schumacher das poeto-
logische Vorgehen. Die duflere Handlung ist entsprechend schmal, »Text-
stillstand. Handlungsstillstand. — Zeitstillstand. — Agonie« (189), die The-
men sind iiberschaubar: »Midchen kennenlernen. Drogen nehmen. Musik
horen.« (40)

Die Kritik nihert sich »Rave« zum Teil mit hilfloser Deskription und oft
ohne dezidierte Wertung. Alseinen »Schliisselroman ohne Schlof8«* bezeich-
net Christian Jiirgens die Erzihlung im »Rheinischen Merkur«, und Kerstin
Schmitt lobt in der Berliner Zeitschrift »Zitty« den »ersten Techno-Text, der
mit literarischem Anspruch daherkommt«. Immer wieder wird der Stil von
»Rave« hervorgehoben, Sascha Westphal schreibt in den »Ruhr Nachrich-
ten«: »Doch das entscheidende ist die Sprache selbst. Wie Goetz hier mit ihr
umgeht, wie er sie rthythmisiert, ihr Harmonien und Dissonanzen entlockt,
das hat es so im Deutschen noch nicht gegeben.«® Deutliche Kritik kommt
von Patrick Walder, dessen Polemik im »Spiegel« jedoch nur bedingt haltbar
ist: »Ein Intellektueller degradiert sich zum Plattenkistentriiger«’, schreibt
er, und er vermisst jene kritische Reflexion, die doch gerade den Reiz von
»Rave« ausmacht. Dementsprechend harsch ist Goetz’ Erwiderung, iiber ein
Treffen mit Walder schreibt er in »Abfall fiir alle«: »Ich bedankte mich bei
ihm herzlich fiir die ausfiihrlichen Rave-Verrisse (...). Der Typ ist so arm,
ich schreibe mal was iiber seinen Drogenkonsum, an gut exponierter Stelle.
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Nur so, aus Rache, und zum Spaf3, und weil ich die Art der Liige so scheife
finde, auf deren Basis der agiert.«®

Mangelnde Reflexion kann man der Erzihlung in der Tat nicht vorwer-
fen. Goetz verweigert sich im Gegenteil der Annahme, Techno sei der Inbe-
griff einer drogenberauschten und niveaulosen Partysubkultur, sei ein Mas-
senphinomen, das ausschlieflich auf Ekstase und Entindividualisierung
ausgerichtet ist und den Menschen zur Maschine macht.? Vielmehr bedeu-
tet diese Musik fiir ihn gesteigerte Wahrnehmung. »Briillaut, hyperklar« (80),
so beschreibt Goetz in »Rave« die Eindriicke des Musikhérens. Wihrend
obriillautc in Bezug auf Techno nicht verwundert, kommt fiir ihn der Aspekt
der >hyperklaren« Wahrnehmung zwingend hinzu und schafft eine unge-
wohnliche Mischung: »Ich tanzte mit und fithlte mich nicht gestért von den
gleichzeitig mitlaufenden Reflexionen.« (80) Ulf Poschardt, der Dr. phil. Dr.
med. Rainald Goetz einen »hochstudierten Intellektuellen und sprachzen-
trierten Literaten«'® nennt, hat in seiner Studie »DJ-Culture« (1997) gerade
das Moment der Reflexion in Goetz’ Werk hervorgehoben, noch bevor »Rave«
erschienen ist; iiber den Freund und Kollegen schreibt er: »Seine Gedanken
trennen ihn vom Rest der Nachtlebenmenschen.«!! In der Tat macht das
Reflexionsniveau den besonderen Anspruch im Werk von Rainald Goetz aus
und markiert gleichzeitig die Grenze zu Texten der sogenannten Poplitera-
tur, also den etwa zeitgleich erschienenen Romanen Christian Krachts
(»Faserland«, 1995), Alexa Hennig von Langes (»Relax«, 1997) oder Benja-
min von Stuckrad-Barres (»Soloalbume, 1998).

Wihrend Goetz in »Rave« einerseits versucht, die Techno-Szene moglichst
authentisch zu beschreiben und iiber die Sprache typische Merkmale ihrer
Kultur zu spiegeln, kommt als zweite Ebene immer die Kritik am gerade
Gesagten hinzu. Die Wirkung, die dadurch erreicht wird, ist jedoch keine
desillusionierende, es geht Goetz nicht darum, das Rauschhafte des Techno
als Trugbild zu kompromittieren, im Gegenteil schildert er seine Lesart, die
auf der Gleichzeitigkeit von Innen- und Au8enperspektive beruht. Uber eine
Silvesterparty sagt der Erzihler: »Wie wir da getanzt haben. Namen, Blicke,
Gedankenkaskaden.« (81) Denken und Tanzen sind in »Rave« somit keine
konkurrierenden Bereiche, sondern zwei untrennbar aneinander gekoppel-
te Wahrnehmungsdispositionen. Demzufolge sind die Neologismen sbriil-
lautc und >hyperklar« keine willkiirlich gereihten Epitheta, sondern kénnen
gleichsam als Motto iiber das goetzsche Schreiben gesetzt werden. Die
»Geburt des Textes aus dem Geiste der Techno-Musik« ist im Sinne Friedrich
Nietzsches an die beiden Krifte des Apollinischen (hyperklar) und des
Dionysischen (briillaut() gebunden.
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»Ein Text soll kein Geheimnis haben«

Die Ebene des »Hyperklaren« zeigt sich beispielsweise in Goetz’ soziologisch
fundiertem Blick auf die Gesellschaft, immer wieder rekurriert er auf die
Systemtheorie Niklas Luhmanns, den er enthusiastisch rezipiert; und dieser
Bezug ist ein wechselseitiger, auch Luhmann schreibt in einer Fuflnote sei-
ner »Kunst der Gesellschaft« (1995): »Ich beziehe mich hier auf ein Gesprich
mit Rainald Goetz.«!? Ein weiterer Beleg fiir das »Hyperklare: sind die meta-
poetischen Passagen, die sich durchgehend in Goetz Epik finden. Die Idee,
dass Literatur immer wieder etwas Neues leisten miisse, prigt seine Arbeit
von Anfang an. Schon in »Irre« (1983) entwirft er ein Rezept fiir seine Tex-
te, statt eines »langen erzihlerischen Atems« fordert er: »Hackfleisch, Theo-
rie, Sauereien, Hirn und nochmals Hirn, manische Pamphlete, Tratsch und
Kalauer und Finden statt Tasten. (...) Und der einzige, der dieses irre Pro-
jekt zusammenhalten kann, ist logisch cin gescheit irres und zugleich irr
gescheites ICH.«? Der hier geforderte Stil, den man durchaus als goetzschen
Personalstil bezeichnen kann, ist also eine paradoxe Mischung aus sbriillau-
tem« Alltagsabfall und >hyperklarem« Geist; ganz im Sinne der Postmoderne
schlieft Goetz den Graben zwischen U- und E-Literatur. In »Subito« (1983)
bekennt er seine Angst, ein »bloder Literatenblddel« zu werden und be-
schlieft: »immer alles zerschlagen, sagte ich, das Erreichte sofort immer wie-
der in Klump und kaputt und mausetot schlagen, sonst hast du die Scheifle.
Ja, (...) dann hast du die Identitit, die Stabilitit, und am Ende sogar noch
einen Sinn.«4 Diese Angst vor dem Sinn setzt sich in »Rave« fort, hier kon-
kretisiert Goetz seine Vorstellung und formuliert die »KRYPSE-REGEL,
die ein quasi-journalistisches Schreiben postuliert: »Ein Text soll kein Ge-
heimnis haben. Er sollte nichts verschweigen, was er selber von sich selber
weif}. Diese Maxime ist hilfreich, um gegen eventuell sich einschleichende,
obskurantistische Poetisierungen und Scheintiefgriindigkeiten gezielt vorge-
hen und sich zur Wehr setzen zu kénnen. Sag alles, was du weifit. So klar
und simpel, wie es geht.« (209)

Der Erzihler tritt also in den Hintergrund, dem Text wird die ungeteilte
Autoritit zugebilligt. Dennoch kommt auch »Rave« nicht ohne eine Erzihl-
instanz aus, der Ich-Erzihler, der deutliche autobiografische Ziige trigt, ist
Teil der Erzihlung. Was wir iiber die Techno-Szene erfahren, erfahren wir
aus seiner Perspektive, und die Grenzziechung zwischen dem Ich-Erzihler
Rainald und dem Autor Rainald Goetz bleibt bewusst offen. Auch die Wahl
der Erzihlperspektive wird literarisch reflektiert, in »Abfall fiir alle« erlautert
Goetz seine erzihltheoretische Priferenz: »Das tolle an der Ich-Perspektive
ist, dal man aufen UND innen sein kann, auch IN den Gedanken, und
trotzdem keine licherlich iibergeordnete Wissensinstanz hat.«!* Das Spiel
mit Erzihlinstanzen ist spitestens seit der Romantik — etwa in Texten
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E.T. A. Hoffmanns — eine giingige literarische Praxis, deshalb verwundert die
Kritik Thomas Assheuers, der in seiner Rezension in »Die Zeit« gegen das
Spiel des Autors mit seinem Protagonisten polemisiert: »In Wirklichkeit ist
nicht der Raver, sondern Rainald Goetz (44) der tapfere Held im Beat der
Nacht. Zweihundertsiebzig Seiten lang hat er seiner Lallbacke beigestanden
und aufs Pferd der Literatur geholfen. (...) Toll und proll drshnt sein sinn-
loser Baf8 gegen die Sinnmaschine Welt. Der Rest ist von erhabener Bana-
livit. Literatur als Asthetik der Leere, die ihrem Gegenstand so dhnlich ist
wie ein Beat dem anderen.«!¢ Die »Asthetik der Leere:, die Assheuer ganz
richtig konstatiert, ist bei Goetz jedoch alles andere als banal. So wie es kei-
ne literarischen Weltentwiirfe mehr gibt, die auf eine ganzheitliche Dar-
stellung abzielen, bleibt auch der Literatur nur der subjektive und fragmen-
tierte Blick auf die Wirklichkeit. »Gering ist die Freude an Handlung, am
Zusammenspiel der dufleren und inneren Lebensmiichte, am Wilhelm-Meis-
terlichen Lebenlernen und am Shakespearischen Weltlauf«'7, so formulierte
Hugo von Hofmannsthal 1893 das Bekenntnis der Moderne, und Rainald
Goetz stellt sich in diese Tradition. Dissoziation steht hier gegen den Ver-
such kohirenten Erzihlens, und der Leser muss sich auf diesen Fragment-
charakter einlassen, er darf keine Geschlossenheit erwarten. Doch auch fiir
den Autor gibt es keine normativen Poetiken mehr, das Schreiben entzieht
sich der Regulierung, dementsprechend bleibt die »KRYPSE-REGEL« auch
fiir den Erzdhler kryptisch und er muss einsehen: »Das dndert sich ja dau-
ernd. Mit jedem Satz, mit jedem neuen Wort.« (209)

Zu der Verwirrung, die Goetz erzihltheoretisch intendiert, kommt ein
bewusstes Spiel mit der Realitit, das typisch fiir seine Texte ist. Indem er sich
auf reale Personen an realen Orten bezieht, bekommt die Darstellung eine
scheinbare Authentizitit, die sich jedoch der Uberpriifbarkeit entzieht. Auch
das Spiel mit den Erzihlperspektiven darf nicht dazu verleiten, Goetz’ litera-
rische Texte unter biografischem Gesichtspunkt zu lesen. Uber »Abfall fiir
alle« sagt Goetz in einem Interview: »Dieser Roman ist sehr personlich, aber
eben nicht privat.«!® So wie »Abfall fiir alle« tagebuchartigen Charakter hat
und dennoch im Untertitel als Roman rubriziert wird, handelt es sich auch
bei »Rave« trotz der Namensgleichheit von Autor und Ich-Erzihler um einen
fiktionalen Text, dessen Wahrheitsgehalt oft nur fingiert ist, Fiktion und Fak-
tum stehen hier in einem undefinierten, schwebenden Verhiltnis zueinan-
der. Uber den Schriftstellerkollegen Marius von Mayenburg etwa behauptet
Goetz in »Dekonspiratione«, er habe einen nachgelassenen Prosatext von
Sarah Kane iibersetzt, der in dramatisierter Form an der Berliner Schaubiih-
ne von Thomas Ostermeier inszeniert werden solle.” Auf Nachfrage ant-
wortet von Mayenburg: »Ich kann mich beim besten Willen nicht an diesen
Prosatext von Sarah Kane erinnern. Ich hab ihn auch nicht iibersetzt, soweit
ich weif$. Aber wenn Rainald Goetz das schreibt, werde ich natiirlich un-
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sicher. Goetzsche Fiktion hat ja die verbliiffende Eigenschaft, ihren eige-
nen Realititsanspruch gegen jede real iiberpriifbare Wahrscheinlichkeit zu
behaupten.«*®

»Der Verfall«

Mit dem Verweis auf Hugo von Hofmannsthal hat sich die Tradition, in der
auch die zeitgendssische Literatur steht, bereits angedeutet. Der Versuch, den
Verlust von Zentrum und Zusammenhang in Sprache zu fassen, zieht sich
spitestens seit der Jahrhundertwende durch die Literatur. Auch das erste
Kapitel von »Rave« heifdt »Der Verfall«, und der Aspekt des Fragmenthaften
sowie der Verlust von Kohirenz prigen die Erzihlung auf der inhaltlichen
wie auf der formalen und stilistischen Ebene und bestimmen auch die Wahr-
nehmung der Personen. Uber die Figur Schiitte etwa heifit es: »Die einzel-
nen Handlungsteile kommen ihm iibertrieben zerhackt, isoliert und dadurch
in ihrem Sinngehalt auf eine fast schon lippisch logische Art traumatisiert
vor.« (199) Freilich steht Schiitte hier unter dem Einfluss von Alkohol und
Drogen, doch gerade in diesem Zustand sicht Goetz einen idealen Wahr-
nehmungsmodus.

Auch in der Sprache wird erzihlerische Kontinuitit verweigert, bereits der
aus dem Nichts kommende Beginn der Erzihlung schafft Orientierungs-
losigkeit. Anschliefend kompiliert Goetz wortliche Rede mit kurzen Er-
zihlerkommentaren, wobei Umgangs- beziehungsweise Szenesprache im
Vordergrund steht, rhetorisch benutzt er assoziative elliptische Reihungen,
Einwortsitze und Aposiopesen, um den Fragmentcharakter darzustellen:
»Dann sah ich, wie sie mir ihr —/ Und drehte mich —/ Und lauter neue Blicke.
Ich lachte, weil —/Ich weif§ nicht so genau —/ Und drehte mich um. »Was ist
denn?</ Ach so, ja, ja. Gut./ Okay./ Hinter ihm, iiber ihm, um ihn: da waren
jetzt ganz grof die Sound-Gewalten aufgestanden, diese riesigen Gerite, die
in ihm ineinander donnerten, iibermenschengrofi. Er schaute hoch, er nick-
te und fiihlte sich gedacht vom Bum-bum-bum des Beats. Und der grofle
Bumbum sagte: eins eins eins —/und eins und eins und —/eins eins eins —/
und —/ geil geil geil geil geil ...« (18£)

Dass diese Sprache an das subjektive Erzihlen des Sturm und Drang erin-
nert, hat Moritz Bafller mit seinem Vergleich von Goethes »Werther« ( 1774)
und Goetz »Rave« gezeigt.?! Entscheidend ist, dass aus dem Verfall der Spra-
che immer wieder ein rhythmisierter Neubeginn resultiert, der die stilisti-
sche Qualitit von »Rave« ausmacht. So wie Techno eine Musik ist, die jen-
seits melodischer und harmonischer Parameter den Schwerpunkt auf den
Rhythmus legt, ist auch in Goetz’ Sprache der stakkatohafte Beat prigend,
es dominieren Aufzihlungen, Goetz spricht von »Substantivkaskaden« (19),
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und Wiederholungen, die an die Loops der DJ-Musik erinnern. Dennoch
verflacht der Stil nie zu Gesprichsstenogrammen, immer wieder konterka-
riert Goetz mit romantisierenden Passagen — »Es war die Zeit der Linden-
bliitentage« (18) —, oder er kontrastiert die Beschreibungen durch literari-
sche, philosophische oder theologische Bildungsallusionen. Auch hierin zeigt
sich das Miteinander von >briillautc und shyperklar, von belanglosem Sze-
nejargon und hochkultureller Bildung: »Enter the arena. Ja natiirlich, gerne,
danke. Vielen Dank. Bin dabei. — Ich auch. — Ich auch. Seither trug sich
Dark mit der Absicht, in seiner Habilitationsschrift iiber Basic Channel die
Kunst der Gesellschaft von Luhmann mit Adornos nachgelassenem Beethoven-
Buch zu versshnen.« (22)

»Mix, Cuts & Scratches«

Texte von Rainald Goetz werden oft unter dem Begriff der DJ- oder Tech-
no-Literatur subsumiert, »Literatur unter dem DJ-Pult« nennt Ulf Poschardt
ein Kapitel tiber Goetz.”> Auf die Frage, ob er einen guten DJ abgebe, ant-
wortet Goetz in einem Interview in »Jahrzehnt der schénen Frauen« hinge-
gen: »Leider nein. Weil ich zu unsicher bin, kein Live-Typ, zu beeinflussbar,
zu dngstlich und viel zu hektisch. Die situativen Reflexe, von denen der gute
DJ sich steuern lassen kénnen muss, sind bei mir im Laufe der Jahre der
Arbeit im Bunker der Reflexion, der Sprache, immer schwicher geworden.
Man muss aulerdem auch wirklich MUSIKER sein, um ein guter DJ sein
zu kénnen, in genau der Extrem- und Zugespitztheitsform, in der ich das
nicht bin, weil ich eben SCHREIBER bin.«2?

Die Bedeutung von Techno fiir »Rave« lisst sich auf verschiedenen Ebe-
nen untersuchen. An der Oberfliche ist die Beschiftigung mit dieser Musik
eindeutig, die Erzihlung spielt in der Raver-Szene, es werden — neben Goetz
selbst — Vertreter dieser Kultur genannt (Laarmann, Westbam), Titel wer-
den zitiert (Westbams »We'll never stop living this way«), es wird auf Szene-
magazine (»Frontpage«, »I-dea«, »Spex«) und Clubs (Checkers, Canossa) ver-
wiesen, Techno-Events wie die Love-Parade oder Mayday sowie die jeweilige
Musik werden beschrieben. Rainald Goetz zieht sich immer wieder in die
Rolle des Betrachters zuriick und betont in »Abfall fiir alle« ausdriicklich sein
analytisches Interesse: »Musik: in keinem anderen Bereich interessiert es mich
so stark, wie genau das GEMACHT ist, dafl eine bestimmte Empfindung
hervorgerufen wird.«* »Rave« ist aber auch der Versuch, dem Phinomen
Techno méglichst nahe zu kommen, seine Praxis zu durchleuchten. Wihrend
Goetz seine Frankfurter Poetikvorlesungen, die als Teil von »Abfall fiir alle«
erschienen sind, unter den Titel »PRAXIS« stellt, kommt der Gedanke auch
in »Rave«auf: »Ich dachte an Ulf Poschardt und sein Buch »DJ-Culture:. Was
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da total fehlt ist die reale PRAXIS, die Kultur und Kunst des handwerkli-

chen Tuns des Mischens und des Mixens, des Cuttens und des Scratchens.«
(82) In diesem Zusammenhang beschreibt der Erzihler minutiss, was er
unter »DJ-Handwerk« (84) versteht, spiter gibt es noch einen »Anfinger-
kurs« aus der »DJ-AKADEMIE« (212).

Mit DJ Westbam, dem »Philosophen des Techno«?, hat Rainald Goetz
wiederholt zusammengearbeitet, gemeinsam haben sie die Doppel-CD
»Heute morgen« (2001) mit Texten von Goetz und Techno-Klingen von
Westbam sowie den Band »Mix, Cuts & Scratches« (1997) herausgebracht,
in dem es um die Arbeit des DJs geht. Die Frage »Was ist Record Art?« beant-
wortet Westbam dort folgendermaflen: »Record Artist, kurz gesagt, ein Kom-
ponieren neuer Stiicke anhand vorhandener Platten. (...) Die Methoden der
Record Art sind: das Mixen (Ubereinander laufen lassen von Platten), das
Cutten (Aneinanderschneiden von Platten) und, nicht zuletzt, das berithmt-
beriichtigte »Scratchen (...). Am echten Scratching hiingt neben — oder viel-
leicht besser: vor — der rhythmischen Akzentuierung eine neue Inhaltlich-
keit; Worter und Sitze konnen in eine andere Platte >hineingescratcht
werden.«* DJ-Musik ist also im postmodernen Sinn ein Gewebe'aus Sam-
ples, die nun in neuer Mischung und in neuem Kontext erscheinen, hier ist
die Parallele zur Collage-Technik von »Rave« deutlich. Andererseits bezeich-
net Goetz DJ-Musik als »Augenblicklichkeitskunst« (84 f.), die direkt auf das
Verhalten des Publikums reagiert. »Das wirklich Neue, das ist ja der Witz,
ist nicht vorhersehbar. Fiir keinen. Eben auch nicht fiir den DJ. Das unter-
scheidet den DJ vom Typ, der paar Platten abspielt, stumpf oder hochge-
ziichtet schlauistisch, undergroundig, trashprollig zynisch, billig profimifig,
egal.« (87) Und genau das kann Goetz literarisch nicht leisten. Zwar hat er
durch Publikationen im Internet?” — »Abfall fiir alle« oder »Klage« (2007/08) —
versucht, den Abstand zwischen Autor und Publikum sowie zwischen Ent-
stehung und Publikation zu minimieren, auf die Wirkung beim Leser jedoch
kann der Autor nicht reagieren. Ein vor den Augen der Leser »real prozes-
sual entstehendes Kunstwerk« (84) produziert er mit seinen Texten nicht.

»Jiger und Sampler«?

Das intertextuelle Collage- oder Sampling-Verfahren, das Goetz in »Ravex«
anwendet, ist nicht auf einige wenige Quellen reduzierbar, im Gegenteil zei-
gen sich hier seine umfassende Belesenheit und intensive Auseinanderset-
zung sowohl mit der Szene-, Sub- und Popkultur als auch mit Philosophie
und Literatur. Immer wieder greift er implizit und explizit auf andere Auto-
ren zuriick, eine besondere Nihe ergibt sich dabei zu dem 6sterreichischen
Schriftsteller Thomas Bernhard. Wihrend Kollegen wie Botho Straufi, Peter
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Handke oder Maxim Biller sehr wechselhaft beurteilt werden, ist die Bewun-
derung fiir Bernhard ungetriibt: »Bernhard: sympathisch«?, heifdt es in
»Abfall fiir alle«, dort wird Bernhard auch als »mit allen Wassern gewasche-
ner, lissiger, angenehmer Erwachsener«®® charakterisiert. Goetz erwihnt ex-
plizitdie Prosatexte »Ungenach« (1968) und »Beton« (1982),3! und in »Rave«
verweist er auf eine weitere Erzihlung, die fiir diesen Text von entscheiden-
der Bedeutung ist: »Kennen Sie eigentlich Gehen, von Thomas Bernhard?«
(52, vgl. auch 33 und 208) Wihrend es in diesem Text von 1971 um das
Verhiltnis von Gehen und Denken geht, thematisiert Goetz in »Rave« die
pop-philosophische Fortsetzung, das Verhiltnis von Denken und Tanzen.
Auch bei Bernhard stehen alltigliche Begebenheiten neben philosophischen
Betrachtungen, iiber die Unméglichkeit gleichzeitigen Denkens und Gehens
heifSt es: »Denn tatsichlich ist es nicht moglich, lingere Zeit zu gehen und zu
denken in gleicher Intensitiit, einmal gehen wir intensiver, aber denken nicht
so intensiv, wie wir gehen, dann denken wir intensiv und gehen nicht so
intensiv, wie wir denken (...). Wir kénnen auch ohne weiteres sagen, dafl es
uns oft gelingt, gleichmiflig zu gehen und gleichmifig zu denken, aber die-
se Kunst ist offensichtlich die allerschwierigste und die am wenigsten zu be-
herrschende.«3? Diese Kunst des gleichzeitigen Denkens und Gehens bezie-
hungsweise Tanzens ist das Ziel in »Rave«: »Ich tanzte mit und fiihlte mich
nicht gestort von den gleichzeitig mitlaufenden Reflexionen. Stimmt: Des-
halb geht man aus. Weil man diese Musik manchmal auch SO héren muf,
weil sie so gehort gehdre, genau so, nicht anders. Briillaut, hyperklar. (...)
Begliickt dachte das Denken diese Gedanken. Und ich tanzte dazu.« (80)
Direktim Anschluss wird der Zusammenhang von Tanzen und Denken noch
einmal expliziert, wiederum mit der — diesmal impliziten — Anspielung auf
einen Titel Thomas Bernhards: »Ich fiihlte mich iiberwiltigt von Zustim-
mungsgedanken und war absolut selig. Auslischung, danke. Wieder hatte ich,
wihrend ich tanzte, die klarsten Gedanken zu einer Theorie der Kritik.« (81,
Hervorhebung A. W)

»Es gibt kein Gestern im Leben der Nacht«

Das Nachtleben fungiert in »Rave« als Fluchtraum, die eskapistische Ten-
denz ist deutlich. So wie die Romantiker von der Nacht fasziniert waren und
sieimmer wieder zum Thema ihrer Dichtung machten, trigtauch die Moder-
ne postromantische Ziige, die Parallelen zwischen Novalis’ »Hymnen an die
Nacht« (1800) und »Rave« sind uniibersehbar.?® Novalis bezeichnet »der
Nacht Herrschaft« in der zweiten Hymne als »zeitlos und raumlos«®4, und
diese Zeitlosigkeit der Nacht lisst sich auch in »Rave« beobachten. Goetz
fordert fiir seinen Text die »Zeitgestalt des absoluten Prisens« (261) und
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negiert jegliche Vergangenheit: »Es gibt kein Gestern im Leben der Nacht.«
(229) So wie die Endlosigkeit erhofft wird, geht der Rave auch von einer
Beginnlosigkeit aus: »Man weif§ kaum mehr, dafd es einen Anfang auch die-
ser Nacht gab, irgendwann.« (122) Formal korrespondiert diese Negation
eines linearen Zeitbegriffs mit der Strukeur der Erzihlung, die, wie bereits
erwihnt, ebenfalls keinen klassischen Anfang hat, sondern mit drei Punkten
sowie einem Gedankenstrich beginnt und gleich in der ersten Formulierung
den normierten Verlauf der Zeit aufler Kraft setzt: »... — und kam mir in
Zeitlupe entgegen.« (17) In seiner Studie »Gerade Eben Jetzt« (2003) ana-
lysiert Eckhard Schumacher »Schreibweisen der Gegenwart« anhand von
Werken der Pop-Literatur und weist hier die Betonung des Aktuellen nach.
Bezogen auf Andy Warhol als Ausgangspunkt der Pop-Kultur schreibt er:
»An die Stelle von Erinnerungsprozessen tritt eine durch das Vergessen indu-
zierte Ausrichtung auf die Gegenwart, die in bestindiger Wiederholung
immer wieder neu das jeweilige Jetzt fokussiert.«*> Goetz benennt bereits im
Obertitel des Projekts »Heute Morgen« das, was in »Rave« als »Augenblick-
lichkeitskunst« (84 f.) bezeichnet wird. Als eine »Geschichte des Augen-
blicks«® ist »Abfall fiir alle« angelegt, als »Geschichte der Gegenwart«®” wird
das gesamte Projekt tituliert. Botho Strauf prigt den Begriff der »Jetzt-Escha-
tologie« und diagnostiziert 2001 in einem Essay: »Nach dem Verléschen der
geschichtlichen Fernerwartung leben wir in einer Art Zeithybride, einer
Gegenwartszukunft. (...) Alles ist da, alles ist interessant, alles geht uns an.«*®
Die Raving Society flieht eben nicht — wie die Romantiker — in eine ideali-
sierte Vergangenheit oder eine visionierte Zukunft, sondern zelebriert jene
Apotheose des Jetzt, von der auch Goetz’ Erzihlung geprige ist. Der Linea-
ritit setzt er die ewige Wiederkehr des Gleichen, dem Eskapismus die Phi-
losophie des Absurden entgegen. »Man muf sich Sowieso als einen gliick-
lichen Menschen vorstellen« (17), heiflt es gleich auf der ersten Seite von
»Rave«. Hier zitiert Goetz Albert Camus, in »Der Mythos von Sisyphos«
(1942) lautet der Schlusssatz: »Wir miissen uns Sisyphosals einen gliicklichen
Menschen vorstellen.«®® Sisyphos fiihrt trotz der sinnlosen Wiederholung
seiner Titigkeit kein ungliickliches Leben. In diese Tradition stellen sich auch
die Helden in »Rave, denn die Techno-Kultur beruht ja gerade auf Gleich-
formigkeit und Wiederholung; der Schlusssatz der Erzihlung lautet: »Nein,
wir horen nicht auf, so zu leben.« (271) Damit iibersetzt Goetz D] Westbams
»We'll never stop living this way«, das auch als Motto des dritten Teils von
»Rave« (187 und 268) fungiert, das Moment des Absurden bildet also den
Rahmen der Erzihlung.
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»Und der grofle Bumbum sagte«

»Gott ist ein DJ«*, behauptet Falk Beyer 1999 im Titel eines Theaterstiicks,
und Jiirgen Kaesler bezeichnet in seiner Studie » Techno und Religion« (1999)
die »elektronische Musik als Religion der Generation XTC«*!. Damit wird
der Rave zum Gottesdienst, der Keller zur Kirche und Tanz und Gesang sind
die kultischen Handlungen, die zu einem ekstatischen Gruppenerlebnis
fithren kénnen. Auch bei Goetz finden sich biblische Allusionen und reli-
giose Visionen, die Literatur wird fiir ihn zur Schépfung: »Und der grofie
Bumbum sagte« (19). Das erste Unterkapitel endet entsprechend mit dem
Schopfungslob »Und er sah, daf es gut war.« (20) Doch sind es nicht nur
die diversen kleinen Anspielungen, die Parallele von Techno als Religion
transportiert Goetz auch iiber die Beschreibung des Mayday, jener Indoor-
Rave-Grofiveranstaltung, die jihrlich in der Nacht zum 1. Mai stattfindet;
hier bedient er sich wiederum der Sprache des Schépfungsberichtes: »Es kam
dann jenes Friihjahr und es kam jener Mayday und der folgende Sommer,
und es war, wie der Herr es beschlossen hatte, in seinem unerfindlichen Rat-
schlufi, dies der Sommer des Sonic Empire der Members of Mayday. (...)
Und es geschah alles, im Namen des Herrn. Gepriesen sei der Name des
Herrn. Denn sein Name ist grof8.« (79) Und schlielich wird »Rave« auf der
letzten Seite kirchlich bestattet, Goetz jongliert mit modernen Verfalls-
Gedanken, barocker Vanitas-Symbolik und liturgischer Formelhaftigkeit:
»Es vergehe, was verginglich ist. Erde zu Erde. Asche zu Asche. Staub zu
Staub.« (270f.) Die Religiositit des Rave ist jedoch eine sikulare, Rainald
Goetz lisst sich nicht auf bestimmte geistesgeschichtliche Wurzeln festlegen.
Weder die existenzialistischen oder absurden noch die christlichen Momen-
te bieten ein philosophisches Zentrum, die Texte spielen vielmehr ein post-
modernes Spiel mit Referenzen, Theoremen und Lesarten.

Dennoch lisst sich Goetz weder der dsthetischen Moderne noch der Post-
moderne zuordnen. Wiederum findet man zwar hier wie dort Anleihen, kon-
sequent verweigert er sich hingegen der Eindeutigkeit und Etikettierung,
betont im Gegenteil seine Individualitit und Subjektivitit. Seine Texte sind

anarchisch und subversiv, das verbindet ihn mit der Idee des Techno. »VOR- .

SICHT Literatur«*? heif3t es in »Abfall fiir alle«, und in »Rave« versucht der
Erzihler, »die Sprache von ihrer Mitteilungsabsicht frei (zu) kriegen« (262);
seine Intention ist es, einen Text zu schreiben, »der von unserem Leben han-
delt« (32). Und dieses Leben setzt sich fiir Rainald Goetz zusammen aus
Techno und Luhmann, Kiffen und Kirche, Christentum und Fxistenzialis-
mus, aus Sinn, Sinnlichkeit und Sinnlosigkeit, Bildung und Trash, Szene-
sprache und philosophischem Diskurs, Authentizitit und Fiktion, Kon-
struktion und Flow, aus >Briillautem« und »Hyperklarem:. Goetz schafft
Kontraste, ohne sie zu kommentieren oder zu bewerten, stroboskopartig wirft
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er seinen isthetisierten Blick auf die Wirklichkeit und iiberldsst die Kontex-
tualisierung dem Rezipienten. »Ich war kurz kotzen, jetzt geht's mir wieder

super.« (179)
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