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wicklung hatten in beiden Stadthilften eigene
Strukturen entstehen lassen, die sich nicht
mehr bruchlos aneinanderfiigen lieflen, ob-
wohl die Teilung die Museen und ihre syste-
matisch aufgebauten Sammlungen willkiirlich
zerrissen hatte. Es stand von vornherein aufSer
Frage, dafs diese Teilsammlungen wieder zu
einer gemeinsamen Institution werden sollen.
Umstritten bleibt aber die Art und Weise, in
der das geschehen konnte.

Seither sind Zukunftsplanungen entwickelt
und heftig diskutiert worden. Erste Grund-
satzentscheidungen werden demnichst in die
Tat umgesetzt. Daher bot es sich fiir die Stif-
tung Preuflischer Kulturbesitz an, in einer
Dokumentationsausstellung der Offentlich-
keit eine erste Zwischenbilanz vorzustellen. In
zwei Raumen im ErdgeschofS der Kriegsruine
des Neuen Museums wurde vom 25. August
bis zum 31. Oktober 1994 ein Uberblick iiber
die Planungsgeschichte der Berliner Museen
prasentiert, der aus historischer Perspektive
den heutigen Planungsstand erldutern soll.
Entsprechend dieser Aufgabe konzentriert
sich die Ausstellung auf die Entstehungsge-
schichte der Museumsgebaude und der in ihr
untergebrachten Museumsinstitutionen. Zu-
meist rein dokumentierende, beschreibende
Texte werden von einigen Spolien aus den
Gebauden und Originalentwiirfen ihrer Ar-
chitekten eingerahmt. Zur Wirkung der auf-
wendigen Inszenierung trigt auch der Ort bei,
an dem der Betrachter sich von Resten des
Dekorationsprogrammes der Agyptischen
Abteilung aus der Mitte des 19. Jahrhunderts
umgeben sieht. Das ausgebreitete Material ist
sicher informativ fir ein Publikum, das sich
ein Bild von der Problematik der Planer ma-
chen will, wenn auch die uniibersichtliche An-
ordnung den Besucher irritiert, da man sich
angesichts des komplexen Themas nicht recht
zwischen einer topographischen, chronologi-
schen oder thematischen Gruppierung ent-
scheiden konnte.

Die Beschriankung auf eine faktenorientierte
Darstellung ist als bewufSter Verzicht auf eine
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historische Interpretation sowie auf eine
durch die gegenwartige Problemlage gescharf-
te Beurteilung der fritheren Leistungen und
Versiumnisse zu verstehen; ein Verzicht, der
ganz dem Vorgehen der Stiftung bei Bewil-
tigung der Vereinigungsprobleme entspricht.
Ein Denken in Kategorien von Sachzwingen
und Raumarithmetik beherrschte bisher die
Planungsvorgaben, ohne den Anspruch, die
Funktion des Museums in der heutigen Ge-
sellschaft zu bestimmen. Gerade dies vermifit
aber die Offentlichkeit, die sich in den vegan-
genen Jahren tiberwiegend kritisch mit den
Vorhaben auseinandersetzte. Das MifStrauen
der Stiftung gegeniiber solchen »Einmi-
schungsversuchen« von aufSen wird deutlich
bei der Darstellung der Auseinandersetzung
tiber die Fortfiihrung des Kulturforums, des-
sen West-Berliner Bauprogramm seit 1990 in
einer unausweichlichen Rivalitit zur Muse-
umsinsel im Ostteil der Stadt steht. Die Aus-
stellung sucht den Anschein zu erwecken, hier
hitte die uninformierte Offentlichkeit einen
Konsens der Museumsfachleute nicht wahrge-
nommen, die Fortfithrung der Planung aus
Mauerzeiten sei von vornherein sanktioniert
worden. Auf diese Weise sollen der Wider-
spruch von auffen und der erbitterte muse-
umsinterne Konflikt als voriibergehende Auf-
geregtheiten marginalisiert werden.

Das Defizit der Ausstellung wird aber erst
deutlich, wenn man dagegenhilt, was eine
noch sehr junge Forschungsrichtung an ersten
Ergebnissen zu Tage gefordert hat. Die Dis-
kussion um die Neuordnung der Berliner
Museen hat ndamlich auch die historische
Erforschung der Museumsgeschichte von
kunsthistorischer Seite angeregt oder doch
zumindest erheblich gefordert. Wohl hitte
eine von heutigen Fragestellungen ausgehende
muscologische Untersuchung tiber kurz oder
lang notwendig zu mehr Engagement in die-
sem Forschungsbereich gefiihrt, aber die aktu-
elle Dringlichkeit hat die Reflexion spiirbar
gefordert, wie an einer Reihe neuerer Publi-
kationen ablesbar ist. Diese erkunden die
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Bedingungen, unter denen Kunst von einem
Publikum im Museum wahrgenommen wor-
den ist, und damit Aspekte der baulichen
Form, Inszenierung, wissenschaftlichen Kon-
zeption und des Geschmacksprofils der
Sammlungsauswahl. Mafstab einer solchen
Perspektive kann die in einer bestimmten hi-
storischen Situation giiltige Funktionsbe-
stimmung des Museums sein. Aus der jeweils
spezifischen Antwort auf die Frage nach der
Aufgabe, die es erfiillen sollte, lassen sich die
zugrundeliegenden Auffassungen rekonstru-
ieren.

Eine erste Zwischenbilanz bietet eine Aufsatz-
sammlung tiber Berlins Museen — Geschichte
und Zukunft, deren Titel eine umfassende
Darstellung der Berliner Museumsgeschichte
fir sich in Anspruch nimmt. Soviel war beim
gegenwirtigen Stand der Forschung, wie er
sich in den sehr unterschiedlichen Beitrigen
spiegelt, kaum moglich. Doch eignet sich der
Sammelband als Einstieg in die Diskussion.
Jede Darstellung der Berliner Museums-
geschichte wird sich derzeit notwendig dem
Vorwurf aussetzen, die Museumsgeschichte
zur Rechtfertigung des eigenen kulturpoliti-
schen Standpunktes heranzuziehen. So ist
denn auch dem genannten Buch vorgeworfen
worden, einseitig die » Opposition« gegen die
Stiftung zu vertreten, wie umgekehrt schon
friiher Gaehtgens und Waetzoldt sich den
Vorwurf zugezogen haben, deren Planungen
historisch rechtfertigen zu wollen. Dabei ver-
lagert sich die gegenwirtige Kontroverse um
die Rivalitit von Kulturforum und Museums-
insel in die Vergangenheit, auf die historischen
Momente, an denen strategische Entscheidun-
gen iiber die weitere Entwicklung der Berliner
Museumslandschaft getroffen wurden. Zwei
solche Wendepunkte seien herausgegriffen.
Gegen 1880 kristallisierten sich die Umrisse
der Berliner Museumsinsel in ihrer heutigen
Form heraus. Zwar gilt eine Kabinettsordre
Friedrich Wilhelms IV. von 1841 als inoffizi-
elle Geburtsstunde der Museumsagglomera-
tion, da dort die Nordspitze der Spreeinsel als

»Freistatte fir Kunst und Wissenschaft«
reserviert werden sollte. Das urspriingliche
Programm sah aber auffer dem anschlieflend
realisierten Neuen Museum den Bau eines
Vortragssaales, eines Ausstellungsgebiaudes
und einer neuen Kunstakademie vor, ohne den
bereits dort angesiedelten Packhof, einen Wa-
renumschlagplatz, in Frage zu stellen. Erst mit
dem Museumsbauwettbewerb von 1883/84

v fiel die Entscheidung, den Packhof zu verlegen

und die gesamte Fliche fiir Museumsbauten
zur Verfugung zu stellen, die der »hohen
Kunst« vorbehalten sein sollten.

Doch dieses in der Planungsgeschichte der
Berliner Museen nicht ganz unwichtige Ereig-
nis ist in der Ausstellung diskret ausgespart
worden. Statt dessen erfihrt der Besucher aus-
fihrlich von dem einzigen abweichenden Vo-
tum in der zustindigen Direktorenkonferenz
von 1880. Dort hatte sich Wilhelm von Bode,
damals als Assistent der Gemaildegalerie
zugleich Leiter der Abteilung der Original-
Skulpturen des christlichen Zeitalters, fiir eine
Auslagerung des geplanten »Renaissance-Mu-
seums« (spater Kaiser-Friedrich-Museums) an
den Stadtrand neben das Kunstgewerbe-
museum ausgesprochen. In dem fiir ihn cha-
rakteristischen Abteilungsegoismus hoffte er
so, den in absehbarer Zeit ihm unterstellten
Gemilde- und Skulpturensammlungen Platz
fir zukiinftiges Wachstum zu sichern. Dieser
in der weiteren Entwicklung der Museums-
insel folgenlos gebliebene Standpunkt wird
heute von der Stiftung Preuflischer Kulturbe-
sitz als Legitimation in Anspruch genommen,
um die geplante Auslagerung der Gemalde-
galerie an das Kulturforum zu rechtfertigen.
Deren Neubau soll 1996 eréffnet werden.
Ein solcher willkiirlicher Rickgriff auf die
Geschichte zur Selbstrechtfertigung setzt sich
in der Darstellung der Planungsgeschichte des
Kulturforums fort. Die Berliner Ausstellung
bemiiht sich, der Entscheidung von 1962, im
Westteil der Stadt in Konkurrenz zu dem
historischen, nun in Ost-Berlin gelegenen Mu-
seumszentrum eine eigene Museumsinsel auf-
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zubauen, nachtriglich eine aus der damaligen
Situation heraus kaum plausible Weitsicht zu
unterstellen. Die Stiftung habe angeblich be-
reits in den 6oer Jahren immer im Blick auf
eine bevorstehende Wiedervereinigung ge-
plant, so daff sich das Kulturforum heute als
geradezu ideale Erganzung der Museumsinsel
anbiete.

Die tatsichlichen Konflikte seit 1989/90, etwa
um die zukiinftige Nutzung des Bodemuse-
ums, sprechen eine ganz andere Sprache.
Denn heute erscheint die Doppelung beinahe
aller Berliner Institutionen als Biirde ihrer
Zusammenfigung. Das zu nicht unwesentli-
chen Teilen als Gemilde-Museum konzipierte
Bodemuseum etwa mufS in Zukunft zweck-
entfremdet genutzt werden, da die Stiftung
auch nach der Vereinigung am Plan einer
neuen Gemildegalerie festgehalten hat. Hier
konnten sich die Veranstalter der Ausstellung
leider nicht zuriickhalten, dem fiir die eigenen
Pline zu sperrigen Bodemuseum eine einseitig
an monarchischer Reprisentation ausgerich-
tete Bewertung zu geben, den biirgerlichen
Beitrag aber auf die Beschilderung einer Biiste
des Maizens James Simon zu reduzieren,
obwohl die neuere Literatur gerade auf die
fundamentale Rolle der grofbiirgerlichen
Privatsammlerkultur bei der Entstehung des
Museums hingewiesen hat.

Die Gefahr eines tendenziosen Gebrauchs von
Geschichte kann nur aufgehalten werden,
wenn die wissenschaftliche Erforschung der
Museumsgeschichte vorangetrieben wird. Wie
wichtig sie fiir den Erfolg der Planungen sein
kann, zeigt der Wiederaufbau des im Krieg
schwer beschddigten Neuen Museums. Die
vor Abschluf§ des einschlagigen Architektur-
wettbewerbs entstandene Miinchner Publi-
kation setzt hier einen besonderen Schwer-
punkt, auch aus der Sorge dariiber, wie man
in Zukunft mit dem qualititvollen Gebiude
und seiner zum Teil erhaltenen Ausstattung
aus dem mittleren 19. Jahrhundert umgehen
wird. Selbst jetzt, nach Abschluff des Wett-
bewerbs, dessen Ergebnisse in der Berliner
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Ausstellung zu sehen sind, ist noch nicht ganz
gesichert, daf$ die historische Substanz in der
neuen Nutzung unangetastet bleibt. Denn der
von der Denkmalpflege mitgetragene Wettbe-
werbssieger Georgio Grassi ist fiir die Stiftung
nur zweite Wahl. Sie versucht zur Zeit, hinter
den Kulissen doch noch den Entwurf Frank
Gehrys durchzusetzen, wohl hauptsichlich,
weil er das groffte Raumvolumen anbietet.
Das erklirt auch den faux-pas, daf dieser
Entwurf auf dem vorderen Einband des Ka-
taloges abgebildet ist, wihrend sich der offizi-
ell sanktionierte Entwurf mit einem Platz auf
der Riickseite begniigen mufS. Gehrys pseudo-
avantgardistischer Entwurf wiirde einen mas-
siven Eingriff in Struktur und Charakter nicht
nur des Neuen Museums, sondern gleich auch
noch des Pergamonmuseums darstellen, des-
sen Ehrenhof durch ein gigantomanisches
Glasdach in eine Ausstellungsflache fiir dgyp-
tische Monumentalarchitekturen verwandelt
werden wiirde.
Hier ist auch die Kunstgeschichte aufgefor-
dert, der Offentlichkeit intensiver als bisher
vor Augen zu fithren, welche historische und
kiinstlerische Qualitit in Berlin aus techno-
kratischen Erwidgungen aufs Spiel gesetzt
wird. So fehlt bisher eine dem Forschungs-
stand zum Neuen Museum vergleichbare
sachliche Erforschung des Pergamonmuseums
hinsichtlich seiner komplizierten, wegen poli-
tischer Ressentiments vernachlassigten Entste-
hungsgeschichte.

Alexis Joachimides

Berlin, Oktober 1994
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