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CLAUSSEN Peter Cornelius, Magistri Doctissimi Romani. Die rdmischen Mar-
morkiinstler des Mittelalters (Corpus Cosmatorum I) (= Forschungen zur
Kunstgeschichte und christlichen Archiologie 14) Stuttgart, F. Steiner, 1987,
264 S. u. 300 Abb. auf 150 Tafeln.

Aus dem Bewufltsein, dafl die kiinstlerische Identitit einer Zeit und einer
Region nach ihren eigenen Mafistiben und Bedingungen zu definieren sei, unter-
sucht Verf. die hochmittelalterliche Renovatio Romae als Werk der Marmorari
Romani. Primires Ziel des Bandes ist es, moglichst alle Informationen tber die
rémischen Marmorkiinstler des 12. und 13. Jh.s zusammenzustellen. Dazu wer-
den die fast 60 Marmorari und ihre Werke, nach Familienzusammenhang geord-
net, abgehandelt; einzelne Abschnitte wie zu Nicolaus de Angelo, Jacobus
Laurentii, Vassallettus und Petrus Oderisius geraten dabei zu ausfithrlichen
Beschreibungen. Bei dieser personengebundenen Analyse der Stilentwicklung der
romischen Kunst liegt besondere Betonung auf dem historischen Kontext (dem
Verhiltnis der mittelalterlichen italienischen Kommune zur Antike und der
politischen Aussagefihigkeit einzelner Denkmiler) sowie auf der sozialen Stel-
lung des mittelalterlichen Kiinstlers, seinem Selbstbewufltsein und dem Grad
seiner Autonomie. Der vorl. Band ist geplant als erster Teil einer dreib'dndigen
Darstellung, dem ein topographlscher Katalog zur Marmorausstattung in 93
romischen Kirchen und einigen Profanbauten (Corpus Cosmatorum II) und ein
Ergebnisband zur romischen Marmorkunst von 1100 bis 1300 (Corpus Cosma-
torum III) ~ angekiindigt mit Kapiteln zur historischen Entwicklung, Wirkungs-
geschichte, Deutung, Werkstatt und Sozialgeschichte der Kiinstler sowie mit
einem Ornament-Repertoire — folgen sollen.

Mit erstaunlicher Anschaulichkeit versteht es C. trotz der Liickenhaftigkeit des
uberlieferten Materials, die Kunstdenkmaler selbst zu hinterfragen und die singu-
lire Stellung Roms mit seinem riickgerichteten Bewufitsein als einstiger Mittel-
punkt der Welt zu verdeutlichen. Die Kunst der Stadt Rom im Mittelalter wird
begriffen als » Ausdruck einer ungeheuren Kraft des Beharrens« (240), basierend
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auf den in der zweiten Hilfte des 11. Jh.s unternommenen groflen und durchaus
nicht selbstverstindlichen Anstrengungen, zum Ausgangspunkt der frithchristli-
chen spitantiken Formen zurilickzukehren. Dieser Riickgriff auf die Antike setzte
sich in unterschiedlichen Stufen bis zum Ende des 13. Jh.s fort. Als charakteri-
stisch fir den Beginn der romischen Erneuerung im Hochmittelalter herausge-
stellt werden der enge Bezug zur liturgischen Funktion der Kirche, die relative
Kleinriumigkeit und Intimitit der Werke (bes. Pavimente). Die Monumentalitit
entwickelte sich erst im Laufe des 12. Jh.s im neuen Arbeitsfeld der Architektur;
sie erreichte ca.1180 mit der innovativen Kraft des Nicolaus de Angelo einen
ersten Hohepunkt. Fir die erste Hilfte des 13.Jh.s verraten die Signaturen
(Magistri doctissimi) eine zunehmende Kundigkeit in der Formensprache der
Antike; in den Objekten vereinigten sich verschiedenartige Spezialfahigkeiten
einzelner Kinstler (titig als Architekt, Steinmetz, Bildhauer, Mosaizist), die in
der zweiten Halfte des Jhs. unter verinderten Bedingungen von der kollektiven
Leistung in eine zunehmende kiinstlerische Individualitit tibergingen. Gleichzei-
tig fithrt uns C. die Wandlung in Bezug auf die Stellung des Kiinstlers vor Augen:
der stidtische Handwerker und Biirger (zunftihnlich organisiert in der 2. Hilfte
des 12. Jh.s) wurde zum patrizischen Kunstunternehmer, und letztendlich voll-
zog sich die Bindung des Kiinstlers an den Hof, wie sie mit dem international
titigen Petrus Oderisius thren Hohepunkt fand. Obwohl von Anfang an einzelne
Marmorari aus dem stidtischen Umfeld herausragten, wirkte erst der papstliche
Hof mit seinen Auftrigen polarisierend. Vor allem seit Innozenz III. wurden die
Wertvorstellungen der adeligen und gelehrten Auftraggeber von den Kiinstlern
ibernommen; hinsichtlich des gesellschaftlichen Status der Berufsgruppe klafften
nun Realitit und Anspruch auseinander. Diese sozialen und politischen Zusam-
menhinge der romischen Kunst erstmals detailliert nachgewiesen zu haben, ist die
Leistung dieser ausgewogenen und quellenkritischen Betrachtung. Auf die Folge-
binde diirfen wir mit Spannung warten.

Augsburg/Rom Ingrid Baumgdriner



