Volker Rattemeyer

‘Chancen und Probleme
von Arbeitsmaterialien
in der kinstlerischen
Aus- und Weiterbildung

mit Beitragen von
Hilmar Liptow
und

Wolfram Schmidt

Werkstattberichte — Band 9
Wissenschaftliches Zentrum far
Berufs- und Hochschulforschung
Gesamthochschule Kassel

Kassel 1982



WERKSTATTBERICHTE

Herausgeber: Wissenschaftliches Zentrum
fur Berufs- und Hochschulforschung an der
Gesamthochschule Kassel

Redaktion :- Gabriele Gorzka

Alle Rechte vorbehalten
Wissenschaftliches Zentrum far
Berufs- und Hochschulforschung
an der Gesamthochschule Kassel
Henschelstr. 2, 3500 Kassel

ISBN: 3 - 88122 - 113 - 1
Gesamthochschulbibliothek

N




Inhalt

1.1

1.2

2.1
2.2

2.3

3.1

3.2

4.1
4.2

4.3

Vorbemerkung

I
Volker Rattemeyer

Chancen und Probleme von Arbeitsmaterialien
in der kinstlerischen Aus- und Weiterbildung

Zur beruflichen und sozialen Lage von bil-
denden Kiinstlern

Retrogpektive Anmerkungen

Weiterbildungs- und Erprobungskonzepte
zur Verbesserung der beruflichen Chancen

Ausgangslage, Zielsetzung und Anlage der
Studie

Ausgangslage der Studie
Zielsetzung der Studie

Zur Anlage und orgenisatorischen Abwicklung
der Studie

Typische Probleme, die sich bei Schlusfolge-
rungen aus Forschungsergebnissen ber die

Ausbildungs- und Berufslage von Bildenden

Kinstlern auf die Entscheidung der Entwick-
lung von "Arbeitsmaterialien" ergeben

Besonderheiten der Kunstausbildung

Besc;nderheiten der "Berufslage" der Bil-
denden Kiinstler

Uberlegungen fiir die Entscheidung der Aus-
wahl-, Herstellungs-, Darstellungs- und Ver-
mittlungsbedingungen von "Arbeitsmaterialien”

Atmosphérisches

Was spart die Kunstausbildung aus,und was
konnte mittels neuer Arbeitsmaterialien zu-
sitzlich angeboten werden?

Auswahl der Informationsquellen und Ge-
spréchspartner

Seite

13

13

15

17

17
20

27

29

30

40

44

44

53

77



4.4

4.5

4.6

3.1

3.2

Kriterien der Informationsermittlung, -aus-
wahl und -bewertung

. Bedingungen der Herstellung, Darstellung

und Vermittlung

"Institutionelle Anbindung" der Konzebtion,
Produktion und Erprobung der Arbeitsmate-
rialien

Potentielle Themenschwerpunkte im Zusammen-
hang mit einem Arbeitsmaterialien-Beispiel
"Ausstellungsvorhaben"

Zusammenfassung

Anmerkungen

Wolfram Schmidt

Zusitzliche Lehr- und Arbeitsmaterialien:
Chancen und Bedingungen ihrer Umsetzbar-
keit in der kiinstlerischen Aus- und Weiter-

bildung

Einige skeptisch-hoffnungsfrohe Anmer-
kungen zum Gegenstand der vorliegenden
Problemstudie

Das gestorte Verhiltnis der kiinstlerischen
Erstausbildung zur kinstlerischen Berufs-
ausiibung und ihren besonderen Problemen

Welche Fragen und Probleme miissen hin-
sichtlich der Umsetzbarkeit von zusitzlichen
Arbeitsmaterialien fiur die Aus- und Weiter-
bildung in Betracht gezogen werden?

Verwendungsrahmen der Arbeitsmaterialien

Themen und Gegenstinde der Arbeitsma-
terialien

Anmerkungen zu den im Projektbericht ange-
sprochenen Bedingungen der Herstellung,
Darstellung und Vermittlung

Seite

82

87

99

103
108

115

121

123

126

126

134

137



6.1

10.

11.

Wie sind die Chancen fiir den Einsatz von
Arbeitsmaterialien im Rahmen von weiter—
qualifizierenden Fort- und Weiterbildungs-
programmen einzuschétzen?

Einige Uberlegungen im Zusammenhang mit
einem Arbeitsmaterialien-Beispiel zum Komplex
"offentliche Auftragskunst"/"Kunst im &ffent-
lichen Raum"

Problemaspekte bei Wandbemelungen im
offentlichen Raum

Hilmar Liptow

Arbeit an Ausstellungsprojekten als Bestand-
tel des Kunststudiums

Vorbemerkungen

Die Bedeutung der Ausstellung fir die Arbeit
des Kiinstlers

Die Ausstellungsbezogenheit der kiinstle-
rischen Arbeit

Zum Themenkomplex "Ausstellungsvorhaben™
Wie kommt der Kiinstler zu einer Ausstellung?

Ausstellungsinstitutionen, Ausstellungstypen
und -konzeptionen

Die Produktion der Ausstellung
Der Ausstellungskatalog
Die Ausstellung selber machen

Ausstellungserprobung und Ausstellungs-
praktikum

Die mediale Vermittlung der geplanten Ar-
beitsmaterialien

Seite

141

147

149

157

159

161
163

166

173
176

181
184

187
189






Vorbemerkung

Jeder Versuch, Informationen iiber Bedingungen der Entwicklung, Auf-
bereitung und Verwendung von Arbeitsmaterialien fiir die kiinstlerische
Aus- und Weiterbildung aufzuarbeiten, gerit in eine Reihe von Schwierig-
keiten.

Ein grofles Problem besteht zum Beispiel darin, daB man bislang kaum

von einer systematisch gefiihrten Diskussion Gber das Verhiltnis von
Kunstausbildung und Problemen der freiberuflichen Tétigkeit eines
Kiinstlers sprechen kann. Zwar haben verschiedene Untersuchungen nach-
gewiesen, daB die soziale und wirtschaftliche Lage von Kunstschaffenden
u.a. dadurch gekennzeichnet ist, daB nur ein verhiltnisméBig kleiner
Anteil von Kiinstlern aus der eigenen kiinstlerischen Arbeit ein existenz-
sicherndes Auskommenerwirtschaften kann. Auch ist als Folge :einer

dieser Untersuchungen, némlich.der 'Kﬁ:{stler{Enquete, und nach
Beratungen mit den betreffenden Berufsverbiinden von der Bundesregierung
1976 ein erstes breitgefichertes MaBnahmenbiindel zur Verbesserung der
Lage der Kinstler verabschiedet worden, das u.a. Fragen der kiinstle-
rischen Aus- und Weiterbildung aufwirft sowie ein System von Weiter-
bildungsmaBnahmen in Aussicht stellt, die die berufliche Mobilitit von
Kiinstlern erhéhen wie auch diein den kiinstlerischen Berufen bestehende °
hohe Arbeitslosigkeit vermindern helfen sollen.. So sehr die angestrebten
Aus- und Weiterbildungsmaﬁnahthen damit auf eine zusitzliche Quali-
fizierung zielen, mit der der Kunsthochschulabsolvent die ihn im spateren
Beruf erwartenden Probleme besser bewéltigen soll, so wenig werden die
den zu entwickelnden MaBnahmen zugrundeliegenden Implikationen etwa
daraufhin gepriift, ob sie tatsdchlich eine verbesserte Berufsperspektive
‘geben konnen; ob sie innerhalb des bestehenden Kunsthochschulsystems
Uberhaupt als Angebot zu realisieren sind oder welche Folgen sich aus
einem solchen Ausbildungsziel fiir das Studium der Freien Kunst ergeben.

Die hier vorgelegte Studie, die vom Bundesministerium fiir Bildung und
Wissenschaft angeregt und finanziell unterstitzt wurde, versucht diese




wechselseitige Beziehung von MaSnahme und der ihr jeweils (implizit oder
explizit) zugrunde liegenden Implikation bei der Diskussion iiber "Bedingun-
den der Entwicklung und Verwendung von Arbeitsmaterialien in der kiinst-
lerischen Aus- und Weiterbildung" zu beriicksichtigen. Insofern sind die
Analysen und Empfehlungen in den nachstehenden Texten von Liptow, Schmidt
und Rattemeyer immer riickgekoppelt auf praktische Entscheidungsprobleme,
die im Zusammenhang mit den anstehenden Fragestellungen auftreten. So gibt
es etwa nicht eine allgemeine Aussage dariiber, ob ein Arbeitsmaterial in der
kiinstlerischen Aus- und Weiterbildung generell sinnvoll ist oder nicht, son-
dern es werden unter Beriicksichtigung der "inneren" Bedingung einer heu-
tigen Kunstausbildung an der Kunstakademie die Voraussetzungen benannt,
unter denen eine bestimmte Form von Arbeitsmaterial im Kunststudium als zu-

sitzliches Ausbildungsangebot zu nutzen ist.

Mein Dank gilt vor allem den befragten Kiinstlern, Hochschullehrern und Kul-
turverwaltern, die zu einer Diskussion liber die anstehenden Probleme bereit
waren. Dariiber hinaus bin ich Hans Dieter Baumann., Karl Oskar Blase, Wil-
helm Heider, Hugo Neu, Christoph Oehler und Ulrich Teichler fiir kritische
Durchsicht und Anregungen zu Dank verpflichtet.

Volker Rattemeyer Kassel, den 1. Juni 1982
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in der kdanstlerischen Aus- und Weiterbildung






1. Zur beruflichen und sozialen Lage von Bildenden Kinstlern

11 Retrospektive Anmerkungen

Bis Mitte der 60er Jahre spielen Fragen der Aus- und Weiterbildung, der
sozialen Stellung und der wirtschaftlichen Situation der kiinstlerisch-gestal-
terischen Berufe weder im &ffentlichen noch im verdffentlichten BewuBtsein
eine Rolle. Infolge einer zunehmenden Verschlechterung kinstlerischer Be-
rufsméglichkeiten, einer sténdigen Abnahme der Anzahl hauptberuflich téti-
ger Kiinstler und einer Umorientierung hochschulischer Ausbildungsziele
unter Beriicksichtigung sich éndernder Arbeitsfelder bildet sich allméhlich
ein offentliches BewuBtsein von der Notwendigkeit einer umfassenden Ana-
lyse der beruflichen und wirtschaftlichen Situation der Kulturberufe heraus.
Dies veranlaBt schlieBlich im Jahre 1971 den Deutschen Bundestag dazu,

die Bundesregierung aufzufordern, einen umfassenden Bericht iiber die so-
ziale Lage der kiinstlerisch Tétigen aus den Bereichen der Darstellenden
Kunst, der Musik und der Bildenden Kunst vorzulegen. Der Bericht soll da-
bei "Auskunft geben iiber Einkiinfie und Vermdgensverhiltnisse der genann-

ten Personengruppen sowie iiber deren Stellung in der Gesellschaft”. b

Unter EinschluB von Konzepten einer sozialen Absicherung von kimstleri-
schen Berufen in vergleichbaren europidischen Léndern ist das Ziel dieser

- auch unter dem Namen Kinstler-Enquete bekannt gewordenen - Studie,
Entscheidungshilfen fiir die Sozial- und Arbeitsmarktpolitik der Uffentlichen
Hand, fiir den kultur- und medienpolitischen Bereich sowle far die Berufs-
politik der berufsstiindischen Organisationen zu liefern. Dabei steht als zen-
trale Fragestellung eine Uberlegung im Vordergrund, die der damalige Bun-
destagsausschuf fiir Bildung und Wissenschaft wie folgt formuliert: "Den
freien, vor allem den kiinstlerischen Berufen ist es wegen ihrer geringen -

zahlenméBigen Stidrke und wegen ihres schwachen Organisationsgrades nur
unter groBen Schwierigkeiten méglich, ihre Belange in den wirtschafts- und
sozialpolitischen Bereichen der heutigen Gesellschaft durchzusetzen. Das
gilt vor allem fir Einrichtungen der sozialen Sicherung, beispielsweise fir
den Ausbau von Versorgungswerken fiir den Fall von Alter und Erwerbs-
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losigkeit". 2 Fiir die von der Bundesregierung 1971 in Auftrag gegebene
Kiinstler-Enquete stellt sich daher die Aufgabe, Voraussetzungen fiir eine
Lésung zu entwickeln, die sowohl dem Aspekt der beruflichen Mobilitét der
Kulturberufe als auch dem sozialstaatlichen Anspruch auf Sicherheit gerecht
werden kann. In bezug.auf die wirtschaftliche Lage macht diese Kiinstler-

Enquete - wie lbrigens einige andere Untersuchungen 3

auch - deutlich,
daB Bildende Kiinstler nur zu einem geringen Teil vom Herstellen autonomer
oder jedenfalls nicht vollstindig zweckbestimmter Arbeiten fiir den Kunst-
markt oder fiir Bereiche der Auftragskunst im Sinne einer existenzsichern-
den Berufsausiibung leben kénnen, wihrend der uberwiegende Teil der
Kinstler haupt- oder nebenberuflich einer zusétzlichen Tétigkeit nachgehen

mufl.

Den dann in den Jahren 1975 und spiter an verschiedenen Stellen veréffent-
lichten Ergebnissen dieses Kiinstlerberichts folgt - nach Gesprdchen mit
Reprasentanten der Darstellenden Kunst, der Bildenden Kunst, der Musik
sowie der Literatur und Publizistik - mit BeschluB der Bundesregierung

vom 2. Juni 1976 ein erstes Mafnahmenbiindel zur Verbesserung der Lage
der Kiunstler und Publizisten. Dieser Katalog reicht von MaBnahmen im Be-

reich des Sozialversicherungs- und Arbeitsrechts, der Arbeitsvermittlung,
des Steuer-, Urheber- und Wettbewerbsrechts liber MaBnahmen zur Aus-

und Weiterbildung, zur Erweiterung des Arbeits- und Auftragsmarktes bis
zu MaBnahmen der Férderung von Kiinstlern im Rahmen des internationalen
Kulturaustausches und Foérderungsméglichkeiten einer Deutschen National-

stiftung. 4
Zur besseren Abschitzung von einzuleitenden MaBnahmen einer "Weiterent-

wickluna des Kunststudiums unter Berlcksichtiqgung der beruflichen Még-
lichkeiten des Bildenden Kunstlers" gibt das BMBW 1978 eine Studie in Auf-
trag, die auch die soziale und wirtschaftliche Lage von Kunsthochschulab-

solventen untersuchen soll. Die dabei ermittelten Ergebnisse machen u.a.

deutlich, daB einerseits die in der Kunstausbildung erworbenen handwerk-
lich-technischen Fertigkeiten und #sthetischen Kompetenzen immer nur eihe
bestimmte kiinstlerische Sichtweise und Fragestellung betonen, niemals aber
die ganze Breite von Spielarten und Lésungsméglichkeiten des entsprechen-
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den Gestaltungsmediums herausarbeiten, was zugleich nicht ohne Folgen

fiir die berufliche Arbeitspraxis einer kiinstlerischen Téatigkeit bleibt. An-
dererseits entscheidet bereits die erste berufliche Arbeitsphase nach dem
Kunststudium dartiber, in welcher Art und Weise ein Kunsthochschulabsol-
vent einen kiinstlerischen Beruf ausiiben kann oder ob er zur existenziellen
Absicherung neben der kiinstlerischen Té&tigkeit einem Zweitberuf nachgehen
oder ob er den kiinstlerischen Beruf ganz aufgeben mu8. %)
1.2. Weiterbildungs- und Erprobungskonzepte zur Verbesserung der beruf-
lichen Chancen

Neben dem Hinwirken des Bundes, die lidnderspezifischen Studien- und
Prifungsordnungen fiir die kiinstlerischen Berufe um ergénzende Studienin-
halte zu vervollstindigen 6), sieht das 1976 beschlossene MaBnahmenbiindel
auch "Untersuchungen zur gegenwirtigen Situation der kiinstlerischen Aus-
und Weiterbildung und der Berufschancen der Kiinstler" (in Abstimmung
mit den Léndern als Grundlage fiir weitere MaSnahmen im Ausbildungsbe-
reich) sowie Beteiligungen des Bundes an der "Entwicklung und Finanzie-
rung von Modellversuchen mit grundsitzlicher und zentraler Bedeutung fir
die kiinstlerische Weiterbildung" vor.

Fiir den letztgenannten Bereich seien hier stellvertretend genannt:

- Das Berliner Modellvorhaben "Kinstlerweiterbildung”, bei dem Kiinstler
in einer einjéhrigen Weiterbildung so qualifiziert werden sollen, daB sich

ihnen Méglichkeiten erdffnen, Tétigkeiten in der Erwachsenenbildung,
Jugendbildung - und Kulturarbeit zu iibernehmen. D

- Die Bremer Ausstellungsprojekte "Kunst im Offentlichen Raum / Kunst im_
Stadtbild”, bei denen nicht lediglich Dokumente einer bestehenden Auf-
tragskunst-Praxis unbefragt ausgebreitet werden, sondern Wirkungen von

Kunst im Stadtbild an Fallbeispielen unter Kriterien der sozielen Wahr-

nehmung untersucht werden. 8

- Der jn_verschiedenen Bundeslidndern laufende Modellversuch "Kiinstler

arbeiten in Haupt- und Gesamtschulen", bei dem Darstellende Kinstler
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mit Schiilern Arbeitsformen und Gestaltungsbereiche erproben, die die

bisherige Kunstpiddagogik weitgehend negiert. 9

Der Nordrhein-Westfalische Modellversuch “Programm fir die Zusammen-

arbeit unterschiedlicher Lernorte: Kindergarten, Schule mit Jugendkunst-

schulen des Landes Nordrhein-Westfalen", bei dem neben der Ergiénzung

16

des musischen Angebots in den allgemeinbildenden Schulen vor allem be-
sonders interessierten Kindern und Jugendlichen eine intensivere Beschaf-

tigung mit Kunst und ésthetischen Angeboten erméglicht werden soll. 10

Das vom Bundesministerium des Innern entwickelte Programm "Nutzung
des kinstlerischen Sachverstandes" bei der Erfiilllung von Ressortaufga-

ben, das eine verstirkte Vergabe von Auftrigen des Bundes an Kiinst-
ler aller Sparten zur Verdeutlichung gesellschaftlich oder politisch rele-
vanter Themen und Probleme mit dem Ziel vorsieht, auch neue Loésungs-
moglichkeiten aufzuzeigen. Ferner ist eine stirkere Heranziehung von
Kiinstlern bei der Gestaltung von Rahmen und Ablauf wichtiger Veran-
staltungen beabsichtigt sowie an eine vermehrte Beteiligung von Kiinst-
lern am Planungs- und EntscheidungsprozeB in den dafiir geeigneten Be-
reichen gedacht (siehe etwa dazu die Projekte "Kiinstlerisches Arbeiten

mit Lehrlingen", "Parkstreifen Bremen-Oslebshausen"). 1D



2. Ausgangslage, Zielsetzung und Anlage der Studie

2.1. Ausgangslage der Studie

Die im 1976 beschlossenen MaBnahmenkatalog aufgeworfenen Fragen der Aus-
und Weiterbildung von Bildenden Kiinstlern verweisen auf einen erhdhten
Stellenwert der Beziehung von Ausbildung und Berufswirklichkeit des Bil-
denden Kiinstlers. Der dabei angesprochene Wandel von Vorstellungen Gber
die Aufgaben der Hochschulen (mit spezifisch kiinstlerisch-gestalterischen
Studienangeboten) zeigt sich deutlich in der Bereitschaft, MaBnahmen einer
breiteren und vielseitigeren Ausbildungsverbesserung sowie ein System von
WeiterbildungsmaBnahmen einzuleiten, um die ohnehin bestehende Arbeits-
losigkeit der kiinstlerischen Berufe zu mindern und ihre berufliche Mobilitét

zu erhéhen. 12)

Diese zusétzlichen Qualifikationsangebote sollen dabei einerseits die Bediirf-
nisse und Probleme aufgreifen, die in der beruflichen Praxis des Bildenden
Kiinstlers ihren Ursprung haben, andererseits soll die Verarbeitung der Zu-
satzqualifikationen so angelegt werden, daB entsprechende Programmpakete
bei der Schwerpunktbildung im Erststudium, im Ergénzungs- und Aufbau-
studium Verwendung finden sowie einen Beitrag zur sozialen Uffnung der
Kunsthochschule liefern kénnen.

Der Versuch, entsprechende Zusatzqualifikationen fiir den neben- oder
hauptberuflichen Einsatz von Bildenden Kiinstlern in Bildungs- und Weiter-
bildungseinrichtungen sowie im Rahmen der kulturellen Bildung (z.B. an
Kunstschulen, Museen, Kinder- und Jugendtheatern, Volkshochschulen und
Freizeitstiatten) zu entwickeln und anzubieten, ist aber bisher - vom Ber-
liner Modellversuch "Kinstlerweiterbildung" einmal abgesehen - an Kunst-

hochschulen nicht unternommen worden. Ebenso ist die Vermittlung von Zu-
satzqualifikationen, die die Einsatzméglichkeiten von Kiinstlern in den Be-
reichen "Kunst und Bauen" und "Planung von Stadt und 6ffentlichem Raum"
verbessern sowie eine verstidrkte Nutzung des Kreativitétspotentials der
Kiinstler insbesondere fiir die Gestaltung von Themen und Veranstaltungen
des offentlichen Interesses ermoiglichen sollen, nur ganz vereinzelt in den
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Ausbildungsangeboten der Kunsthochschulen anzutreffen. So sind auch bei-
spielsweise die durchgefiihrten Projekte wie "Kunst im 6ffentlichen Raum",
"Kunst im Knast" oder "Parkstreifen Bremen-Oslebshausen" (s. Kapitel 1.2.),
die durch ihre friihzeitige Beteiligung von Kiinstlern an Entscheidungs- oder
Planungsprozessen konkreter Aufgabenstellungen oder die iiber die Zusam-

" menarbeit von Kiinstlern mit nicht unbedingt kiinstlerisch vorgebildeten Per-
sonen den Erwerb von zusitzlichen planerischen, pédagogischen und orga-
nisatorischen Qualifikationen vermitteln helfen wie auch eine Erweiterung
des Kunst- und Kulturbegriffes, des kiinstlerischen Arbeitsbereiches und
eine soziale Uffnung versuchen, mehr der Initiative einzelner Kiinstler oder
Hochschullehrer zu verdanken, denn einem akzeptierten Lehrangebot an den
Kunsthochschulen. ZusammengefaBt bedeutet dies,

- daB bisher nur der Berliner Modellversuch eine Kiinstlerweiterbildung in
Form von drei einjdhrigen Weiterbildungskursen durchgefiihrt hat;

- daB die beim Berliner Modellversuch vermittelten Zusatzqualifikationen nur

auf Titigkeiten im "Berufsfeld der Kulturarbeit" vorbereiten;

- und daB dariiber hinaus an den Kunsthochschulen bislang keine weiteren
Ergénzungs-, Aufbaustudien oder Weiterbildungsangebote in Sicht sind.

Ahnliche Modellvorhaben wie der Berliner Modellversuch, die beispiels-
weise auf eine Kenntnisvermittlung und Arbeitserprobung in den Arbeits-
bereichen "Kunst im o6ffentlichen Raum", "Auftragskunst", "Kiinstlerische
Wettbewerbe", "nmeue Medien", "Ausstellungsvorhaben" u.é. zielen, sind
bisher nicht erprobt worden.

Unabhingig von Fragen der Finanzierung, die die Realisierung derartiger
Modellverhaben betreffen, dirfen die Griinde des Fehlens entsprechender
Zusatzangebote an Kunsthochschulen aber wohl eher darin zu suchen sein,
daB die bisherige Debatte liber eine kiinstlerische Qualifizierung innerhalb
der Hochschulen die Moglichkeiten wvon Eréinzungs—, Aufbau- oder Weiter-
bildungsstudien nur sehr vereinzelt aufgreift. Dies darf aber insofern nicht
verwundern, als innerhalb des kiunstlerischen Erststudiums bislang fast aus-
schlieBlich Lehrangebote vorherrschen bzw. in der Ausbildung wahrgenommen
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werden, die auf die Auseinandersetzung eines mehr oder weniger engen
Spektrums von kiinstlerisch-immanenten Kompetenzen abzielen und die dabei
vornehmlich die "selbstbestimmte" Praxis des Kunstmachens betonen. Unab-
héngig von Grinden, die innerhalb der Kunstausbildung eine {iber den

engen Bereich der "Praxis des Kunstmachens" hinausgehende Bereitstel-
lung von zusiitzlichen Lehrangeboten fiir wenig opportun halten, kann eine
weiterreichende Angebotspalette vielfach allein schon durch die z.Z. be-
stehende hochschulische Personal- und Ressourcenlage nicht gewshrieistet

werden.

Bezogen auf bislang vorliegende Forschungsergebnisse iiber die soziale und
wirtschaftliche Lage von Bildenden Kiinstlern erscheinen daher Forderungen
des 1976 beschlossenen MafSnahmenkatalogs nach entsprechenden Zusatzqua-
lifikationen in der kiinstlerischen Aus- und Weiterbildung durchaus. konse-
quent und folgerichtig, da "berufsorientierte” Kenntnisse und Féhigkeiten,
die iiber die kiinstlerisch-immanente Qualifizierung hineusgehen, fiir die
Kunsthochschulabsolventen einen verbesserten "beruflichen Einstieg" bedeu-
ten kénnten. Mit der Entwicklung von unterschiedlichen I;ehra.ngeboten fir
padagogische Arbeitsfelder, fir Bereiche des Ausstellungs- und Wettbewerbs-
wesens, fir architektonische Planungsaufgaben, fiir Wahl und Einsatz neuer
Gestaltungsmedien usw. kénnte damit mdglicherweise erreicht werden

- eine Verringerung des Defizits von notwendigen Zusatzqualifikationen fiir
Kunsthochschulstudierende sowohl unter dem Gesichtspunkt der kiinstle-
rischen Ausbildung als auch im Sinne einer Tétigkeit auBerhalb des engen
kiinstlerischen Arbeitsspektrums,

- eine Ausweitung von Studiengegensténden innerhalb der kiinstlerischen
Praxis und Theorie, deren Folge die Kenntnis neuer Gestaltungsmedien,
gusiitzlicher Anwendungs- und Aufgabenbezlige sein kinnte;

_ - ein frihzeitiges Kennenlernen von Beziigen der beruflichen Praxis des Bil-
denden Kiinstlers einschlieflich sozialer, wirtschaftlicher und beruflicher
Probleme (bs. Doppelberuﬂlchkelt),

- eine gréBere Realitdtsnihe des Kunststudiums im Hinblick suf Bedingungen
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der Entwicklung kinstlerischer Arbeitsmiirkte (wie Ausstellungswesen,
Kunstmarkt, Wettbewerbe, Auftragskunst) und Verhaltensinderung po-
tentieller Kunstabnehmer;

- ein Austausch von ldeen, Problemen und Lésungsvorschligen sowie eine
Anhebung des Kompetenzniveaus zwischen der Kunsthochschule und an-
deren kulturellen Bereichen und Institutionen der Gesellschaft

und schlieBlich

- ein Diskussionseinstieg in neu zu entwickelnde Studienangebote, die mit-
tels zusitzlicher "Arbeitsmaterialien" Informationsdefizite iiber die beruf-
liche Praxis des Bildenden Kinstlers innerhalb des Aus- und Weiterbil-
dungsbereichs kunsthochschulischer Institutionen abbauen helfen.

2.2. Zielsetzung der Studie

Aus den bisherigen Untersuchungen und Projekten iiber Bildende Kiinstler
sind keine Aufschliisse Gber die Entwicklung und den Einsatz von zusétz-
lichen Lehr- und Arbeitsmaterialien in der kiinstlerischen Aus- und Weiter-

bildung zu gewinnen. Die hier vorgelegte Studie versucht einige grund-

legende Informationen und Uberlegungen (ber "Bedingungen der Entwick-

lung und Verwendung von Arbeitsmaterialien (respektive Lehrmaterialien

wie sie aus dem Fernstudium bekannt sind) in der klnstlerischen Aus- und
Weiterbildung"aufzuarbeiten. Entsprechend der Zielsetzung der Studie, po-
tentielle Arbeitsmaterialien zu ermitteln, darzustellen und im Hinblick auf

Herstellungs- und Darstellungsverfahren zu prifen, die als zusitzliche Lehr-
angebote geeignet sind, den Kunsthochschulstudierenden uber die kiinst-
lerisch-immanente Ausbildung hinaus fir einen verbesserten "Berufseintritt"
und eine "Erhohung der beruflichen Mobilitat" zu qualifizieren, bestand bei
Beginn der Arbeit die Hauptaufgabe darin, eine Bewertung der folgenden
Fragen vorzunehmen:

1. Welches sind die wichtigen Fragen und Probleme der beruflichen Praxis
des Bildenden Kinstlers, die die bisherige Kunstausbildung ausspart
und die als Lehr- und Lernangebote im Rahmen einer kiinstlerischen
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Qiualifizierung gusitzlich angeboten werden sollten?

2. Welche Adressaten, Informationsquellen und Gesprichspartner sind zu
bericksichtigen, um einen moéglichst umfassenden (bzw. méglichst repré-
sentativen) Uberblick iliber die einzelnen Aspekte des Problems zu er-
halten? ‘

3. Nach welchen Kriterien sind die ermittelten Ergebnisse (des einzelnen
Problemfeldes) zu bewerten und fiir das Programmpaket auszuwéhlen?

4. Welche Herstellungs-, Darstellungs- und Vermittlungsbedingungen miissen
erfiillt sein, damit die zusétzlichen Arbeitsmaterialien (oder Programm-
pakete) iiberhaupt von den Studierenden und der ausbildenden Institu-
tion angenommen werden?

5. Welcher Personenkreis solite unter Einbindung welcher Institution die
Programmpakete und Materialien konzipieren und produzieren?

Es soll also vor allem geklért werden, ob i{iberhaupt und unter welchen Be-
dingungen welche "Arbeitsmaterialien"” moglicherweise dazu geeignet sind,
die Kunstausbildung so zu verbessern, daB bereits wihrend des Studiums
eine Kenntnisvermittlung von Problemen der beruflichen Praxis einer kiinst-
lerischen Titigkeit sowie deren Bewiltigung erreicht werden kann. Dabei
soll die Studie selber allerdings noch nicht fertige Programmpakete von Zu-
satzangeboten (iiber den kiinstlerisch-immanenten Bereich hinaus) herstellen,
sondern im Sinne einer Vorstudie erst Bereiche und Themen potentiellier
Programmpakete ermitteln, darstellen und priifen, wie diese als "praxisbe-
zogene" Zusatzmaterialien und Angebote fiir die kiinstlerische Aus- und
Weiterbildung entwickelt, hergestellt und erprobt werden kénnen. Dariiber
hinaus soll auch die Frage geklért werden, ob die jeweils spezifischen
“Arbeitsmaterialien" gleichermaBen in der kiinstlerischen Erstausbildung
und/oder Weiterbildung verwendet werden kénnen.

Fir die hier anstehende Fragestellung wire es nach Uberzeugung des Au-
tors dieses Berichts wenig hilfreich gewesen, wenn die Studie selber
einem konventionellen Beschreibungsmuster gefolgt wére und dabei die
funf Einzelfragen lediglich auf der Basis einer Aktualisierung der Informa-
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tionen behandelt hiitte, die bisher Probleme der beruflichen und sozialen
Lage von Bildenden Kiinstlern beschreiben. Vielmehr erscheint es notwen-

dig, daB eine Diskussion Gber die Weiterentwicklung des Kunststudiums
unter dem Gesichtspunkt der _inneren Bedingungen von Kunstausbildung

ansetzen muB, damit die Vermittlung von Problemen der "beruflichen"
Praxis des Kunstlers wahrend der Kunstausbildung tiberhaupt aufgearbeitet
werden kann. Andernfalls besteht die Gefehr, daB zwar auf die hier an-
stehenden Einzelfragen (wie der nach den durch die Kunstausbildung aus-
gesparten Informationen iiber die "berufliche" Praxis des Kiinstlers, wie
der nach den Auswahl- und Bewertungskriterien sowie den Herstellungs-,
Darstellungs- und Vermittlungsbedingungen der zu entwickelnden Zusatz-
angebote in der Kunstausbildung etc.) plausible und in sich schlissige
Antworten und Loésungen entwickelt wiirden, die aber in bezug auf

ihre hochschulische "Umsetzbarkeit" méglicherweise eher unrealistische -
Perspektiven aufzeigten.

Aus den im Rahmen dieser Studie gefiihrten Informationsgespréchen mit Kiinst-
lern, Hochschullehrern und Kulturverwaltern wurde deutlich, daB angesichts
der besonderen Bedingungen der Kunstausbildung wie auch der beruflichen
Praxis des Kiinstlers neue Akzente in der Frage einer Weiterentwicklung des
Kunststudiums unter Beriicksichtigung von "beruflichen Praxisbeziigen" zu
setzen sind. '

Funf Problemkreise wurden in diesem Zusammenhang von den Gespréchs-
partnern in der einen oder anderen Weise immer wieder angesprochen:

a) So ist es zwar richtig, daB die soziale Lage von Bildenden Kinstlern
nach wie vor alles andere als "rosig" ist. Es ist ebenso richtig, da8 der
Uberwiegende Teil der Kiinstler gezwungen ist, oftmals eine iiber den
kunstlerischen Beruf hinausgehende Zusatztétigkeit haupt- oder nebenbe-
ruflich auszuiben, um so die eigene Existenzsicherung zu gewéhrleisten.
So hat aber ein Vorschlag, der beispielsweise den Erwerb von zusétz-
lichen Qualifikationen fiir eben diese zweite Tétigkeit bereits widhrend
der Erstausbildung fordert, unbedingt zu prifen, welche Konsequenzen
sich daraus fiir den institutionellen Rahmen der Kunstausbildung wie

auch fir die Formen der kiinstlerischen Qualifizierung ergeben und ob
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b)

Zusatzqualifikationen tberhaupt von den entsprechenden Institutionen

zu leisten sind.

Eine Diskussion iiber die Weiterentwicklung des Kunststudiums unter Be-
riucksichtigung einer Verbesserung von "beruflichen Verwertungsper-
spektiven" von Kunsthochschulabsolventen hat mitzubedenken, dAB die
mit einer iiber die kiinstlerisch-immanente Kompetenz hinausreichenden
Zusatzqualifikation ausgestatteten Absolventen ja keineswegs als Allein-
interessenten in dem entsprechenden "zweiten Arbeitsmarkt" auftreten
werden. Vielmehr ist zu erwarten, daB Kinstler mit einer Zusatzquali-
fikation vielfach als Mitkonkurrenten um eine Titigkeit angesehen werden,
fur die bereits eine andere Adressatengruppe primir ausgebildet worden
ist und die ihrerseits vielleicht auch bereits eine weitere Qualifikation
nachweisen kann. In diesem Zusammenhang wurde etwa auf das Problem
verwiesen, daB die durch den Berliner Modellversuch weitergebildeten
Kiinstler in dem fiir sie neuen beruflichen Arbeitsfeld der "Kulturarbeit"
oftmals mit Psychologen, Sozialarbeitern und Kulturpédagogen - die ihrer-
seits bereits u.U. auch kreativ-kunstlerische Kompetenzen anbieten kon-
nen - um entsprechende Stellen und Aufgaben konkurrieren missen.
D.h. entsprechende Konzepte einer Zusatzqualifikation fiir Kiinstler haben
auch immer mitzuberiicksichtigen, welche Berufsgruppen innerhalb des
entsprechenden Arbeitsfeldes bisher titig sind und in welcher Weise die
bereits vorhandenen "Arbeitsmarktkonkurrenten" ihrerseits durch eine
Ausbildungsverinderung auf das Eindringen der neuen "Kunst-Kollegen"
reagieren kénnten. In diesem Zusammenhang wiére auch zu kléren, ob der
80 weitergebildete Kimmstler {iberhaupt lingerfristige Berufschancen - auf-
grund sich éndernder Arbeitsmarktbedingungen - im neuen Berufsfeld
hitte, wenn er eine dariiber hinausgehende eigenstiindige kimnstlerische
Praxis aufrecht zuerhalten gedenkt, oder ob mit der Ausiibung der

" "zweiten" Titigkeit eine eigenstindige Kunstproduktion, die eine Aus-

stellungs~-, Wettbewerbs- oder Auftragspraxis verwirklichen will, mehr
oder weniger ausgeschlossen ist. SchlieBlich bliebe zu fragen, ob der
einmal im Arbeitsfeld der "Kulturarbeit" titige Klunstler soweit seine
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kiinstlerische Identitit verdndert hat bzw. diese als so verédndert ein-
geschitzt wird, daB ihm eine Riickkehr in den mehr oder weniger "harten"
kiinstlerischen Ausstellungs- und Auftragsmarkt verwehrt bleibt. Vor dem
Hintergrund einer solchen Ausgangslage koénnte allerdings der Verlust
einer Tatigkeit im Arbeitsfeld der Kulturarbeit - bei einem nicht mehr
moglichen Umstieg in das enge Arbeitsfeld der Kunstausiibung - die vél-
lige Aufgabe einer Titigkeit bedeuten, die sich zumindest noch in Rand-
zonen kiinstlerischer Arbeitsmittel oder -methoden bedient.

c¢) Im Vergleich zu Uberlegungen, die "péddagogische Zusatzqualifikationen"
fur Kiinstler fordern, werden Konzepte einer Kompetenzerweiterung von
Kunsthochschulabsolventen in mehreren Gestaltungsmedien oder Kunst-

sparten bislang verhéltnismiBig selten diskutiert. Sicherlich hat die ge-
rade im letzten Jahrzehnt sich entwickelnde Spezialisierung und Differen-
zierung in den "freien" wie auch "angewandten" Kunstbereichen dazu
beigetragen, daB eine relativ groBe Ausweitung des Kunstbegriffes bei
einer gleichzeitig starken Abschottung der einzelnen Disziplinen, Ansétze
und Arbeitsbereiche zueinander zu vermerken ist - sowohl innerhalb der
Ausbildung als auch innerhalb der kiinstlerischen Berufs- und Arbeits-
praxis. Ohne die Bedeutung dieser Entwicklung und die damit einher-
gehenden Probleme zu unterschiitzen, wire es im Sinne der Weiterent-
wicklung der einzelnen Kunstdisziplinen aber erforderlich, eine Diskus-
sion dariiber in Gang zu setzen, was der jeweils einzelne kiinstlerische
Ansatz fiir den jeweils anderen an Zusatzqualifikation erbringen koénnte.
Seitens der Gesprachspartner wurde in diesem Zusammenhang auch dar-
auf verwiesen, daB eine solche Thematik vergleichsweise leichter in der
Kunsthochschule zu fiihren sein miiBte als eine Debatte iiber péddago-
gische, kultur-padagogische u.a. Zusatzqualifikationen fiir Bildende
Kinstler, da das Vorhandensein verschiedener kunstlerischer Fécher und
Disziplinen ein quasi konstitutives Moment fiir die meisten Kunsthochschulen
darstellt. '

d) Dariiber hinaus darf eine Debatte Uiber die kiinstlerische Aus- und Weiter-

bildung, die auf eine Verbesserung der beruflichen und sozialen Lage des
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e)

Bildenden Kiinstlers zielt, sich nicht an der Frage vorbeidriicken, was
es moglicherweise fiir die eigene kiinstlerische Identitit wie auch fiir
deren Bewertung aus der Sicht von Kiinstlerkollegen bzw. des engeren
kiinstlerischen Ausstellungs- und Auftragsmarktes bedeutet, wenn offi-
ziell bekannt ist, welcher zusitzlichen "auBerkiinstlerischen" Titigkeit
gur wirtschaftlichen Absicherung nachgegangen werden muB. Uber die

Frage hinaus, in welcher Weise der Kinstler selber etwa Formen von
"doppelberuflicher Titigkeit" miteinander in Einklang bringt, ist es nach
Einschiitzung vor allem der von uns befragten Kiinstler oftmals sehr
heikel, die eine "Arbeitsmarktseite™ von der anderen Seite jewells voll-
stéindig Gber Art und Umfang der tatsichlichen Tétigkeit aufzukléren.

Da die Kunsthochschulen ~ mit Ausnahme des Berliner Modellvarhabens -
bisher keine Giber das Erststudium hinausgehenden Formen von Aufbau-
oder Weiterbildungsstudium kennen, ist schlieBlich zu priifen, ob die aus
dem Hochschulrahmengesetz "ableitbare” Forderung nach weiterqualifi-
zierenden Ausbildungsangeboten fiir bereits "im Beruf stehende" Kimnst-
ler Gberhaupt von den Kunsthochschulen verviir;lich; werden kdnnten
oder sollten. Nicht nur fehlendes bzw. nicht entsprechend qualifiziertes
Lehrpersonal wurde seitena der Gespréchspartner vielfach als Grund fiir
die wenig wahrscheinlich scheinende Realisierung einer solchen Zusatz-
aufgabe der Kunsthochschule ins Feld gefiihrt. Neben der bisher unge-
klérten Frage nach konzeptionellen Entwiirfen fiir derartige Weiterbil-
dungsprogramme liegt ein weiteres Problem vor allem darin, die ent-
sprechenden Kiinstler ausfindig zu machen, die mit Hilfe der jeweiligen
WeiterbildungsmaBnahme spezifische Zusatzkenntnisse erwerben wollen.

Sicherlich kann die hier vorgelegte Studie die seitens der Gespriichspartner

benannten Aspekte der fiinf Problemkreise nicht ausgiebig diskutieren. Be-

zogen auf die zentralen Fragestellungen dieser Studie sind die genannten

Problemkreise allerdings nicht ausgespart geblieben.

Die Studie wird erginzt um zwei Expertisen, die einerseits Fragen der
"Bedingungen einer hochschulischen Umsetzbarkeit derartiger Arbeitsma-
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terialien"(Wolfram Schmidt) und andererseits Probleme der "Arbeit an Aus-
stellungsprojekten als Bestandteil des Kunststudiums” (Hilmar Liptow) behandeln.

Die Expertise, die sich mit Fragen der hochschulischen Umsetzbarkeit aus-
einandersetzt, beschrénkt sich vornehmlich auf den Komplex der kinstle-

rischen Erstausbildung und den Ubergang in das kiinstlerische Berufsleben.
Die Beschneidung auf den Aspekt des Erststudiums leitet sich weniger aus
dem Fehlen entsprechender Konzeptionen oder ‘Programmentwiirt‘e fur weiter-
bildende MaBnahmen fiir bereits im "Arbeitsmarkt tdtige Kiinstler" her. Viel-
mehr muB die Aufarbeitung einer Frage nach der hochschulischen Umsetz-
barkeit von Fort- und WeiterbildungsmaBnahmen fiir Kunstschaffende
"auBerhalb" der Kunsthochschule geradezu die tatsdchlichen Bedingungen
und Méglichkeiten der heutigen Kunstausbildung mit beriicksichtigen, um
tuberhaupt eine realistische Losungsperspektive erarbeiten zu koénnen. Das
Kunsthochschulsystem zeichnet sich nun aber gerade dadurch aus, daB es
innerhalb der kiinstlerischen Erstausbildung nicht einmal ansatzweise auf
Probleme einer "beruflichen Verwertung oder Anwendung" der jeweiligen
kiinstlerischen Qualifizierung néher eingeht (aus vermeintlich inhaltlichen
Griinden oder durch eine personal- und ressourcenbedingte Ausstattung).D.h.
das Entwickeln und Anbieten von WeiterbildungsmaBnahmen fir die im
"Arbeitsmarkt" tdtigen Kiinstler durch eine Kunsthochschule kann so lange
von dieser nicht geleistet oder als hochschulische Ausbildungsfunktion ak-
zeptiert werden, so lange eine diesbeziigliche Thematik nicht einmal ansatz-
weise in der Erstausbildung aufgearbeitet worden ist.

Da zum Zeitpunkt der Vergabe der nach der hochschulischen Umsetzbarkeit
fragenden Expertise wie auch aufgrund der ersten Gespriache mit Kiinstlern
und Hochschullehrern nicht endgiiltig abzuschitzen war, ob die Kunsthoch-
schulen aufgrund der bisher bestehenden siachlichen und personalen Aus-
stattung sowie der motivationalen Lage tberhaupt imstande sind, entsprech-
ende Fort- und WeiterbildungsmaBnahmen far die eigenen Studierenden wie
auch fiir die "im Beruf stehenden Kiinstler" zu entwickeln und anzubieten,
sollte die zweite Expertise am Beispiel des Arbeitsbereiches "Ausstellungs-
vorhaben® diejenigen Bestandteile aufarbeiten, die die bisherige Kunstaus-
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bildung weitgehend negiert und damit eine Bewiltigung der "beruflichen
Praxis des Kiinstlers" erschwert. Wenngleich auch die Bedingungen und
4M64glichkeiten der kiinstlerischen Tétigkeiten insgesamt untereinander grofie
Differenzen und Abweichungen aufweisen und somit die angeforderte Ex-
pertise nur Probleme im Kontext eines kiinstlerischen Arbeitsbereichs Aus-
sagen Uber zusiétzlich zu planende Ausbildungsengebote des Kunststudiums
entwickelt, so kann fiir den spezifischen Arbeitsbereich jedoch eine grund-
siitzliche Einschiétzung dariiber gewonnen werden, ob Zusatzangebote fir
diesen Bereich im Rahmen des Erststudiums oder der Fort- und Weiterbil-
dung iiberhaupt sinnvoll erscheinen. Bedenkt man weiter, de8 der iiber-
wiegende Teil der heutigen Absolventen der Studiengiénge der Freien Bil-
denden Kunst kiinstlerische Fragestellungen bearbeitet, deren Ergebnisse
vor allem im Rahmen von Ausstellungsvorhaben zu dokumentieren sind, so
stellt sich der vermeintlich enge kiinstlerische Arbeitsbereich letstlich als
derjenige heraus, auf den mehr oder weniger zentral die kiinstlerische Aus-
bildungspraxis abhebt, ohne zugleich jedoch iiber Bedingungen einer "be-
ruflichen Anforderung" dieses kiinstlerischen Arbeitsbereichs zu informieren.

2.3. Zur Anlage und organisetorischen Abwicklung der Studie

Die hier vorgelegte Studie hatte eine Vielzahl von grundsitzlichen Problemen
der Informationsbeschaffung zu beachten. Angesichts einer Fragestellung,
die fiir alle Beteiligten (Projektbearbeiter wie auch befragte Kinstler, Hoch-
schullehrer, Kulturverwalter) Neuland darstellte, war es duBerst schwierig,
kompetente Gespriéchspartner zu ermitteln, die unter Kenntnis der tatsach-
lichen Ausbildungsmoglichkeiten in einer Kunsthochschule die hier anstehen-
de Thematik angemessen beurteilen konnten. So erwies sich auch die ur-
spriinglich engesetzte Zahl von 10 Interviews als zu niedrig kalkuliert.

Die letztendlich - mittels eines Interviewsleitfadens - 18 gefiihrten Einzel-

245 ..:"4 ;l Q.1 utienrern Bildenden n. ery ale

Kunstverwaltern bilden die eine Seite der Informationsbasis fiir den hier
vorgelegten AbschluBbericht. Dariiber hinaus sind die bislang vorliegenden
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Forschungsarbeiten zu Fragen der Kunstausbildung sowie der sozialen und

wirtschaftlichen Lage von Bildenden Kiinstlern (einschlieBlich deren Vor-
schlige einer Verbesserung beruflicher Arbeitsbeziige) unter der Perspek-
tive analysiert worden, ob und in welcher Weise sich Argumente fiir oder
gegen den Einsatz von zusitzlichen Arbeitsmaterialien in der kiinstlerischen
Aus- und Weiterbildung finden lassen.

Auch sind die Beratungsergebnisse des im Juni 1981 in Kassel stattgefun-

denen Symposions "Ausbildung und berufliche Einmiindung von Bildenden

Klnstlern" - soweit sie die hier anstehende Thematik betreffen - bei der
Zusammenstellung dieses Berichtes berilicksichtigt worden. D.,h. im Falle
der Analyse von Forschungs- und Diskussionsergebnissen iber die Lage
von Ausbildung und Beruf von Bildenden Kiinstlern geht es bei der Dis-
kussion der hier gestellten Fragen auch darum, grundsitzliche Probleme
einer Kommunikation zwischen kiinstlerischer Ausbildungs- und Berufsfor-
schung und deren Umsetzung fiir eine Weiterentwicklung des Kunststudiums
kennenzulernen, um die Einsatzméglichkeit und Vermittlungsbedingung von
"Arbeitsmaterialien als zusitzliche Lehr- und Ausbildungsangebote" besser
abschétzen zu konnen.

Ferner fand im Dezember 1981 in Kassel eine abschlieBende Beratung der

Expertisen und der Problemstudie statt, Die dabei zusitzlich entwickelten
Anregungen und Problemprizisierungen sind bei den hier versffentlichten Text-
fassungen der Problemstudie wie auch der Expertisen beriicksichtigt worden.

Im folgenden werden zunéchst einige grundsitzliche Probleme erliutert, vor
denen SchluBfolgerungen von Forschungsergebnissen iiber "Ausbildung und
Beruf Bildender Kiinstler"auf Fragen einer Weiterentwicklung kiinstlerischer
Studienginge stehen.

Im anschlieBenden Kapitel werden diese Uberlegungen auf die Entscheidung
des Einsatzes von Lehrmaterialien in der kiinstlerischen Ausbildung sowie
deren Auswahl-, Herstellungs-, Darstellungs- und Vermittlungsbedingungen
bezogen. AbschlieBend wird an einem Beispiel dargestellt, in welcher Ab-~
folge und nach welchen Kriterien ein Lehrmaterial zu entwickeln und in der

Kunstausbildung einzusetzen wiére.
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3, Typische Probleme, die sich bei Schiufifolgerungen aus Forschungsergeb-
nissen_Gber die Ausbildungs- und Berufslage von Bildenden Kiinstlern auf

dié Entscheidung der Entwickiung von "Arbeitsmaterialien” ergeben

Unter Beriicksichtigung der im Rahmen dieser Studie durchgefiihrten Inter-
views, der AbschluBberatung mit den externen Experten sowie der For-
schungsergebnisse von Studien lber die Ausbildungs- und Berufslage von
Bildenden Kiinstlern ergeben sich einige typische Probleme, die fir die Ent-
scheidung einer méglichen Entwicklung und Verwendung von "Arbeitsma-
terialien" als Zusatzangebote in der Kunstausbildung zu bericksichtigen
sind. Um mogliche MiBverstindnisse {iber die im folgenden dargelegten Aus-
filhrungen zu vermeiden, sind vorab vier allgemeine Hinweise {iber den

Zuschnitt der beschriebenen Probleme nétig:

a) Die nachstehend bezeichneten Probleme erheben weder Anspruch auf Voll-
stéindigkeit noch auf systematische Gliederung. Sie sind eher als Argu-
mente anzusehen, wie sie aus den Gesprachen mit den Kiinstlern, Hoch-
schullehrern und Kulturverwaltern sowie aus der Analyse iiber For-
schungsergebnisse zur Berufs- und Ausbildungslage von Bildenden
Kiinstlern sichtbar geworden sind.

b) Gleichzeitig verweisen die genannten Schwierigkeiten selbst auf Schwiéchen
des gegenwirtigen Forschungs-, Diskussions-, Erprobungs-, Studienre-
form- und Ausbildungsstandes wie auch unvermeidlich auf die relative
Offenheit von kiinstlerischer Ausbildung und beruflicher Tatigkeit des
Bildenden Kiinstlers. Insofern wird hier auch nicht der Versuch unter-
nommen, Probleme jeweils einer bestimmten Ursache zuzuordnen, sondern
es erfolgt eine Beschrinkung auf das Spektrum typischer Probleme, die
bei Folgerungen iber die Ausbildung und die berufliche Situation von
Kiinstlern zu ziehen sind.

Ferner darf dieser Problemkatalog nicht als Beantwortung oder gar als
Erledigung all der Fragen angesehen werden, die bei der Entwicklung
eines ganz konkreten "Arbeitsmaterials oder Programmpakets" auftreten.

[

N~
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werden. Insofern werden zwar grundsitzliche Einschétzungsprobleme
iiber Bedingungen der Entwicklung und des Einsatzes von Arbeitsma-
terialien als zusiitzliche Lehrangebote in der Kunstausbildung erarbeitet.
Zugleich sind die hier genannten Moglichkeiten und Grenzen unter Be-
achtung der hier aufgefiihrten Kernprobleme aber von Programmpaket
zu Programmpaket neu zu stellen und zu priifen.

da

~

SchlieBlich ist es auch die Absicht dieses Problemkatalogs auf der Basis
einiger Merkpunkte einen differenzierten Umgang mit Materialien iiber
Forschungs- und Diskussionsergebnisse der Ausbildungs- und Berufs-
lage von Kiinstlern zu ermoglichen, die ihrerseits bei der Frage nach
einer Kenntlichmachung von beruflichen Beziigen durch das Kunststu-
dium mittels "Arbeitsmaterialien" (respektive Lehrmaterialien, wie sie
das Fernstudium kennt) anstehen.

3.1. Besonderheiten der Kunstausbildung

(1) Die Besonderheit der kiinstlerischen Ausbildung ldBt sich zunéchst ein-
mal wie folgt beschreiben: Im Verhiltnis zu den sogenannten wissenschaft-
lichen Studienrichtungen wie auch der Kunstpddagogik, des Grafik- und
Industrial-Designs unterliegen die Studierenden der Freien Bildenden Kunst
der besonderen Schwierigkeit, daB ihr Hauptausbildungsziel -~ ndmlich die
Auseinandersetzung mit der Praxis des "Schaffens von Bildern, Plastiken,
Fotos usw." - im Regelfall nicht zu einer beruflichen Tétigkeit fiihrt, mit

der in der spiteren beruflichen Praxis eine auskémmliche Existenzsicherung
zu bewerkstelligen ist. Das bedeutet, daB die im Kunststudium vermittelte
Ausbildungsauseinandersetzung mit Moglichkeiten einer kiinstlerischen Pro-
duktion, die auf den direkten oder kunsthandelsvermittelten Verkauf, Auf-
trag oder auf Kunstausstellungen ausgerichtet ist, der beruflichen Wirklich-
keit des Kinstlers zumindest soweit entgegensteht, als zu erheblichen An-
teilen eine Existenzsicherung mittels auBerkiinstlerischer Titigkeit geschehen
muB. Die auch fir die Wahl des Studiums der Freien Bildenden Kunst rele-
vante Erwartung der "Selbstverwirklichung" des Kiinstlers in seiner Ar-
beit steht damit in der beruflichen Praxis zumindest partiell der Notwendig-
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keit des Erwerbs eines Lebensunterhaltes aus anderen Tiitigkeiten entgegen.
Wihrend andere Studienglénge eine deutlichere Passung zwischen Ausbil-
dimgs— und Berufsschwerpunkten aufweisen - wenn auch selten in einer

1:1 Relation -, besteht im Falle des Studiums der Freien Bildenden Kunst
ein Uberhang an kiinstlerischer Qualifizierung zulasten einer Ausbildung auf
die Tatigkeitsbereiche hin, die im spéteren Beruf zum Kiinstler einen groBen
Teil der Einkiinfte sichern miissen.

(2) Nun konnte man schlieBen, daB die Auseinandersetzung in der Kunstaus-
bildung mit zusétzlichen Lehrangeboten, die genau diese "beruflichen Defi-
zite" vermindern helfen wollen, zu einer Erhéhung der in der beruflichen
Praxis des Kiinstlers benétigten Zusatzqualifikationen fihren maBte. Bei
der genaueren Betrachtung des Problems erweist sich aber die Verwirkli-
chung eines Ausbildungszustandes, in dem solche Zusatzangebote als ver-
mehrte Informations- und Erfahrungskenntnisse von Beziigen zur spiiteren .
beruflichen Praxis des Kiinstlers herstellbar und in ihrer Wirkung abschéatzs-
bar sind, als auBerordentlich schwer zu bestimmen und zu realisieren. Die
Schwierigkeiten liegen dabei - allgemein gesprochen - sowohl in der "imma-
nenten Bedingtheit", unter der eine kinstlerische Ausbildung bzw. ein Pro-
zeB der kiinstlerischen Auseinandersetzung Uberhaupt funktionieren kann,
als auch in der hochschulexternen Setzung dessen, was jeweils als verbind-
licher Gegenstand einer kiinstlerischen Ausbildung angesehen wird.

(Im Ubrigen ist hier natiirlich auch auf die Bedingungen des kiinstlerischen
Auftrags-, Ausstellungs- und Arbeitsxparktes hinzuweisen, unter denen
"Kunstmarkt" funktioniert und die jeweils auch nur spezifische Formen von
klnstlerischen Lésungen zulassen. Dazu an anderer Stelle mehr.)

(3) Untersuchen wir unter diesem Gesichtspunkt einmsal einige Aspekte der

Yinneren Bedingung" der Kunstausbildung, so werden wiederum Besonder-
heiten sichtbar, die sich wie folgt beschreiben lassen:

a) Uber die explizit oder implizit vorfindbaren Arbeitsweisen, Fragestel-
lungen, Materialien und Kommunikationsformen der kiinstlerischen Quali-
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fizierung hinaus und unabhéngig von diesen besteht immer das Grund-
problem einer Kenntnis der Vorannahmen dessen, was als Kunst und da-
mit als legitime kinstlerische Fragestellung iiberhaupt in der Ausbildungs-
auseinandersetzung akzeptiert wird; sowohl vom lehrenden Kiinstler als
auch vom Studenten. Das Moment der kinstlerischen Vorannahmen, die
direkt oder indirekt in die Art und Weise der kiinstlerischen Qualifizie-
rung miteingehen,ldBt sich etwa durch Belege unterschiedlicher Vorstel-
lungen iiber "Aktzeichnen" oder "Malerei" verdeutlichen:

So kann etwa das Aktzeichnen begriffen werden

- als méglichst naturalistische Wiedergabe eines Menschen unter den je-

weils gegebenen perspektivischen und Beleuchtungs-Bedingungen;

- als Darstellung des menschlichen Kérpers unter besonderer Beachtung
der Verteilung von plastischen Volumina
oder von Licht und Schatten

oder von horizontalen und vertikalen Gliederungselementen;

- als Typisierung von mimisch-gestischen Charakteristika des als Aktmo-
dell fungierenden Menschen;

- als Problem der Umsetzung eines dreidimensionalen Vorlagegegenstandes
auf eine zweidimensionale Fliche hin ; ’

= USW. Usw.

Ebenso in kategorial unterschiedlicher Weise kann Malerei aufgefaft wer-
den, namlich hinsichtlich

- des verwendeten Materials bzw. der "Technik":
Ul-, Tempera-, Acrylmalerei, Gouache ... ;

- des Wirklichkeitsbezugs:
realistisch, abstrakt, konkret, surrealistisch ...;



- verschiedener Kunstvorstellungen;
kunstimmanente, instrumentelle, stilgeschichtliche Beziige ...;

~ usw. usw.

b) Angesichts der benannten Unterschiede liegt es auf der Hand, daB die
jeweils spezifische kiinstlerische Vorannahme unmittelbare Auswirkungen
auf den Ausbildungsverlauf wie auch auf die dabei zu erwerbenden kiinst-
lerischen Kompetenzen hat. So sind eine Vielzahl von unterschiedlichen
Formen der kiinstlerischen Arbeitsauseinandersetzung innerhalb der
Kunstausbildung nachweisbar, von denen hier stellvertretend drei Grund-
formen genannt werden sollen:

- eine ausschlieBlich kunstlerische Arbeitsauseinandersetzung mit einem
Lehrenden iiber die ganze Studiendauer hinweg;

- eine organisierte und institutionalisierte Moglichkeit der kinstlerischen
Ausbildung und deren Reflexion mit mehreren Dozenten und/oder Medien;

- oder eine relativ eigenstindige kiinstlerische Arbeitsauseinandersetzung
des Studenten, wobei seitens der Kunsthochschule mehr oder weniger
nur die materiellen Grundlagen wie Atelierraum, Werkstatt, Arbeits-
‘mittel, Modell usw. zur Verfiigung gestellt werden und wo ein Riick-
griff auf den Lehrer nur bei Wunsch des Studenten méglich ist.

Im Zusammenhang mit den hier aufgefiihrten Formen der kiinstlerischen
Arbeitsauseinandersetzung ist hinsichtlich Typus und Reichweite auf vier

weitere Besonderheiten hinzuweisen:

- Die vorgestellten Grundformen existieren selten in Reinkultur; vielmehr
sind in den letzten Jahren "gemischte" Formen - auf die Breite aller
Kunsthochschulen gesehen - anzutreffen.

- Wie aus den Ausfiihrungen iber die kiinstlerischen Vorannahmen ableit-
bar, weisen formal gleich scheinende Ausbildungsformen in bezug auf
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die tatsédchlich vermittelten kiinstlerischen Kompetenzen groBie Unter-
schiede auf. So kann etwa eine Ausbildungsform, die sich vornehmlich
auf eine Zusammenarbeit mit nur einem Dozenten bezieht, in einem Fall
beispielsweise ein Aktzeichnen vermitteln, das die Darstellung des
menschlichen Koérpers unter besonderer Beachtung der Verteilung von
plastischen Volumina betont, im anderen Fall dagegen auf eine mog-
lichst naturalistische Wiedergabe des abzubildenden Menschen abhebt.
Wie umgekehrt die vornehmlich durch den Studenten selbst initiierte
Arbeitsauseinandersetzung ebenfalls zu der einen oder anderen Lésungs-
moglichkeit des Aktzeichnens fithren kann, D.h. eine bestimmte Grund-
form von kiinstlerischer Arbeitsweise filihrt keineswegs automatisch zu
gleichen kunstlerischen Kompetenzen; vielmehr sind héchst unterschied-
liche anzunehmen, die vielleicht nur die Gemeinsamkeit haben, eine
méglichst den individuellen Voraussetzungen und Interessen angemes-

sene kiinstlerische Ausdrucks- und Lésungsform zu entwickeln.

- Allen Ausbildungsformen ist damit allerdings auch gemeinsam, daB sie
immer nur ein bestimmtes Spektrum von kiinstlerischer Kompetenz,

Arbeitsweise, Thematik usw. vermitteln bzw. ausbilden koénnen.

- Hinsichtlich der kiinstlerischen Qualifizierung werden damit handwerk-
lich-technische, formal-dsthetische und thematisch-inhaltliche Kompe-
tenzen erworben, die vornehmlich innerhalb einer Kunstsparte (wie
Malerei, Grafik, Bildhauerei, Fotografie, Performance etc.), eines
Materials (wie Holz, Stein, Metall, Papier, Ton etc.), eines Arbeits-
ansatzes (wie analytische, realistische, konkrete, konzeptuelle, spuren-
sichernde oder eine andere Betrachtungsweise) oder einer spezifischen
Kombination der genannten EinfluBgré8en erarbeitet werden. Eine dar-
tiber- hinausgehende Erprobung in anderen Anwendungs- oder Arbeits-
bereichen der Bildenden Kunst findet in der Regel innerhalb des Kunst-
studiums nicht statt.

ZusammengefaBt und uUberspitzt formuliert bedeutet das, daB von 100 %
aller denkbaren Erscheinungsweisen und Arbeitsformen eines kiinstle-



c)

rischen Mediums oder Arbeitsansatzes immer nur ein kleines Spektrum

der tatsdchlich bestehenden Méglichkeiten in der Kunstausbildung ver-

mittelt bzw. individuell erprobt werden kann. Aber unabhéngig von den
ein Kunststudium bestimmenden EinfluBgrdBen wie "individuelle Interes-
senslage des Studenten", "kiinstlerische Vorstellung des Lehrenden",
"maximale Studiendauer", "Breite und Struktur des Lehrangebots" usw.
konnten auch bei relativ umfassender Nutzung aller in der Hochschule
bestehenden Lehr- und Arbeitsangebote nicht einmal anndhernd die Er-
scheinungsweisen und Arbeitsformen kenntlich gemacht - geschweige
denn selber erprobt - werden, die als besonders wesentlich angesehen
werden.

Stiarker als im Falle der wissenschaftlichen Ficher sind sich die Vertreter
des Faches "Kunst" (Praktiker wie Theoretiker) iiber ihren Gegenstand
uneinig; weder was den Begriffsumfang noch was seinen Inhalt anbelangt.
Was damit an kiinstlerischen Kompetenzen, die der Student zu erwerben
hat, fiir den einen Dozenten unbedingte Notwendigkeit eines Kunststu-
diums darstellt, muB fiir den anderen Dozenten durchaus nicht diesen
vorausgesetizien Grad an Selbstverstiéndlichkeit besitzen. In Folge eines
solchen Ausbildungsverstéindnisses, das sich ja immer rackbindet auf
eine bestimmte kiinstlerische Annahme, Definition oder Funktion, ist in
der Kunsthochschule auch nur eine beschrénkte Kommunikationsbereit-

schaft vorfindbar, was als fest umrissene und klar definierte Ziele, Ab-
sichten und Gegenstinde einer Kunstausbildung zu "regeln" oder fest-
zulegen ist. (Die relativ stark abweichenden Vorstellungen sind daraus
erklirbar, da8 in dem Sinne immer eine "Kiunstlerpersoénlichkeit" auf-
grund einer ganz individuellen kiinstlerischen Note, die sich eben von
anderen kiinstlerischen Noten unterscheidet, an die Kunsthochschule be-

-rufen worden ist und daB im Regelfall der nun lehrende Kiinstler auch

nur das vermitteln kann oder will, was er aufgrund seiner eigenen Bio-
graphie kiinstlerisch erworben hat bzw. fir kiinstlerisch sinnvoll hélt.)
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d) Wenn man nun weiter bedenkt, daB das Ziel der Kunstausbildung eben

darin besteht, daB der Student méglichst eine individuelle kiinstlerische

"Handschrift" entwickeln soll, dann ist es durchaus versténdlich, daB

beispielsweise die seitens hochschulexterner Aktivititen initiierte Diplom-
diskussion von den meisten Kunsthochschulangehérigen mit groBer Skep-
sis angesehen wird. Wenngleich auch in der Absichtinitiiert, einen "be-
rufsqualifizierenden AbschluB" wie auch eine "verwertbare Zertifizierung"
fir Absolventen kiinstlerischer Studiengénge zu erreichen, liegt m.E.
das Hauptproblem darin, daB schon aufgrund der unvergleichbar und
uniiberbriickbar scheinenden kinstlerischen Vorannahmen - in ein- und
derselben Kunsthochschule - die im entsprechenden Diplomentwurf ge-
nannten verbindlichen Ausbildungsinhalte

- von verschiedenen Methoden gegenstandsabbildender Darstellung;

- von wichtigen Formen nichtgegensténdlicher Darstellung ,wie
abstrakte, konkrete, aktionale Kunst;

- von werkstattbezogenen Methoden und Techniken;
und

- von Einfiilhrungen in Kunstgeschichte, Kunstphilosophie, Kunstwissen-
schaft und Kunstsoziologie

nicht gleichzeitig und innerhalb ein und desselben Studiums zu vermit-

teln sein werden, will man das zentrale Ziel der Kunstausbildung nicht
aufgeben, einen Kunstler mit einer méglichst individuellen und eigenwil-
ligen Note auszubilden; ganz abgesehen davon, daB einige Kunsthoch-
schulen aufgrund des bestehenden Personalbestandes wie auch ihrer ei-
genen Vorannahme, was Kunst ist, die Breite der entsprechenden Quali-
fikationen des Diplomentwurfs gar nicht anbieten kénnten. Bedenkt man
schlieBlich, daB die Entwicklung und das Herausarbeiten einer besonderen
kiinstlerischen Note innerhalb eines Mediums oder Arbeitsansatzes relativ
arbeitsintensiv ist, dann wire es auch schon aus zeitlichen Griinden sehr
fraglich, ob iberhaupt ein zweiter oder gar dritter Arbeitsansatz im Ver-
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lauf eines Kunststudiums soweit entwickelt werden kann, daB mit ihm
ein erfolgversprechender Einstieg in eine freiberufliche Tatigkeit als
Klinstler begonnen werden kann.

e) Da zudem eine kiinstlerische Entwicklung - und damit auch eine. kiinst-
lerische Ausbildungsentwicklung - immer nur im Kontext von Kynst ent-
steht bzw. sich auf vorangegangene Kunst-Entwicklungen bezieht, ware
eine Form von mehr oder weniger festgeschriebenen Ausbildungsinhalten
insofern schon problematisch, als dann 'kﬁnstlerische Qualifikationen in
der Kunsthochschule angeboten wiirden, die evtl. im kiinstlerischen Ar-
beits- und Ausstellungsmarkt weniger antreffbar wiren. Angesichts von
lehrenden "Kiinstlern" wire aber vermutlich ein so fixiertes Konzept von
mehr oder weniger festgeschriebenen kiinstlerischen Ausbildungsinhalten
sowieso nicht durchzuhalten, da neuberufene Kiinstler die Vermittlung
einer bis dahin in ‘der Kunsthochschule nicht antreffbaren Ausbildungs-
position wahrscheinlich machen.

(4) Im Zusammenhang mit der kiinstlerischen Qualifizierung ist dariiber hin-
aus eine weitere Besonderheit zu vermerken. Da die Kunstausbildung vor-
nehmlich die Praxis des Kunstmachens unter der Entwicklung einer méglichst
eigenstindigen Handschrift betont, werden weitgehend alle visuellen und
theoretischen Informationen wie auch die selbstgemachten Praxis-Erfahrungen
moglichst immer unter der Zielsetzung der angestrebten kiinstlerischen Re-
alisierung aufbereitet und verarbeitet. Dieser vermutlich auch ganz allge-
mein geltende Informationsverarbeitungsprozef ist aber innerhalb der Kunst-
ausbildung oftmals von dem Umstand begleitet, da theoretische Lehrange-
bote,wie etwa Kunstgeschichte, Kunsttheorie usw. deswegen kaum oder nicht
wahrgenommen werden, weil der spezifische Zuschnitt der theoretischen In-

formation nur schwer auf die eigene kiinstlerische Frageste'llung zu beziehen
ist. In Gespréchen mit Kunsthochschulabsolventen wie auch mit Hochschul-
lehrern (Theoretikern wie Praktikern) zeigte sich, daB die theoretischen
Lehrangebote durch die Form des inhaltlichen Zuschnitts zwar oftmals der
Fragestellung und dem Standard einer kunstwissenschaftlichen Arbeitsweise
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entsprechen, zugleich aber ein Eingehen auf Fragen des kiinstlerischen
Schaffens innerhalb der eigenen Institution vermissen lassen, manchmal
auch gar nicht wollen. Sicherlich ergeben sich aus dem jeweiligen Ansatz
von "kiinstlerischer Praxis" und "Kunstwissenschaft" immer dann spezifische
Kommunikationsprobleme uber eine angemessene Fragestellung und Betrach-
tungsweise von Kunst, Kunstausbildung usw., wenn beide Arbeitsbereiche
in Form eines gemeinsamen Handelns sich ein und demselben Problem néhern
wollen.

Gerade aus den Gespréchen mit Kinstlern, Hochschullehrern und Kulturver-
waltern wurde aber deutlich, daB bei einem Bestehenbleiben von "arbefts-
immanenten" MiBverstdndnissen, die beide Arbeitsbereiche durch ihre Be-
trachtungsweise fortwiéhrend zueinander "produzieren", die Hoffnung, daB
sich die Bildenden Kiinstler in der Ausbildung die Auseinandersetzung mit
weiteren theoretischen Angeboten "antun", eher schwindet. In diesem Zu-
sammenhang ist zu bedenken, daB es bereits in einer wissenschaftlichen
Ausbildung schon hochst problematisch ist, wenn eher additiv aneinander-
gereihte Einzelangebote vom Studierenden ausschlieflich selber aufeinander
zu beziehen und zu verkniipfen sind. Eine derartige Verarbeitungspraxis
innerhalb einer Ausbildung, die ja zunédchst einmal auf ein yisuelles Denken
und _Handeln ausgerichtet ist, flihrt sicherlich dann zur totalen Negation
der "theoretischen" Informationen, die in bezug auf Thema und Darstel-
lungsweise nur schwerlich Beziige zur jeweils anstehenden eigenen kiinst-
lerischen Praxis erkennen lassen. Es darf daher auch nicht weiter verwun-
dern, daB nur "theoretisch aufbereitete" Probleme aus dem Berufsleben des
Kinstlers zwar als existent ,aber vielfach doch keineswegs als "momentan
relevant” fur die kilinstlerische Ausbildung selber angesehen werden. Die
Entwicklung einer eigenen kiinstlerischen Praxis (bzw. einer eigenen kiinst-
lerischen Handschrift) ist innerhalb der Ausbildung nicht immer soweit ab-
geschlossen, daB sich bereits direkte Moglichkeiten einer beruflichen Aus-
iibung und "Verwertung" abzeichnen, so daB ein friithzeitiges Inbetracht-
ziechen von anstehenden Problemen der beruflichen Praxis des Kiinstlers

- aus der Sicht der Studenten und Dozenten - geradezu den Versuch der
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Ausformulierung einer individuellen und tragfiahigen kiinstlerischen Aussage
torpedieren wiirde.

Es ist miBig, dariiber streiten zu wollen, ob die in der Kunsthochschule
vorfindbaren Arbeitsweisen und Bedingungen der "Praxis des Kunstschaf-
fens" oder die weiteren Anr'egungen der "theoretischen" Ausbildungsange-
bote oder deren Verhiltnis zueinander dafiir verantwortlich zu machen sind,
daB zumindest z.Z. in der Kunsthochschule kaum Erprobungen anzutreffen
sind, die iiber den mehr oder weniger engen Arbeitsrahmen der individuellen
kinstlerischen Entwicklung hinausgehen. Gleichwohl ist festzuhalten, daB
Fragen nach der Erweiterung kinstlerischer Arbeitsfelder, nach der Ver-
besserung des Kontakts zwischen Kiinstlern und Publikum, nach Formen

der Berichterstattung iiber aktuelle kiinstlerische Erscheinungsweisen u.a.m.
in der Kunstausbildung weitgehend ausgespart bleiben.

Soweit allerdings Lehrangebote dieser Art seitens der Kunsthochschulen
vermittelt werden soliten, waren sie nach Ansicht der befragten Kinstler,
Hochschullehrer und Kulturverwalter jedoch so zu gestalten, daB mit ihnen
ein Rickbezug fiir ein praktisches Handeln im Rahmen einer wie auch immer

gearteten kiinstlerischen Titigkeit moglich wird. Gleichgiltig, ob es um die
Realisierung einer Plastik, um die Rekonstruktion einer Performance, um
die Herstellung einer Lithografie oder um die Beschreibung einer Ausstel-
lungssituation geht, jede Form einer nur textlichen, sprachlichen oder durch
Abbildungen erginzten Darstellung kann bei weitem nicht den Grad an Ver-
anschaulichung erreichen, den eine eigene Erprobung oder eine vor Ort
gewonnene Einsichtnahme vermitteln kann. Insofern - und darin waren
sich alle Befragten einig - missen alle theoretischen Ausbildungsangebote,
die einen Gegenstand aus der beruflichen Arbeitspraxis des Kiinstlers the-
matisieren, in jedem Fall durch eigene praktische Erfahrungen erganzt wer-
den, soll die Chance einer Riickbindung fiir das eigene kiinstlerische Han-
deln gegeben sein. Gerade dann, wenn friihzeitig - also bereits wihrend
der Ausbildung - lber Bedingungen einer "beruflichen" Praxis des Kiinst-
lers in Arbeitsbereichen wie Ausstellung, Auftragskunst, Kulturarbeit usw.
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informiert werden soll, kénnen entsprechende Kenntnisse sicherlich nicht
im Sinne der Aneignung kognitiven Wissens "gelernt" werden. Vielmehr sind
eigene Erprobungen in_geeigneten Ernstsituationen unabdingbare Voraus-

setzung fir einen Arbeitskontext, in dem die erforderlichen Erfahrungen
erlebt und angemessen aufgearbeitet werden konnen.

3.2. Besonderheiten der "Berufslage" der Bildenden Kiinstler

(1) In bezug auf die soziale und wirtschaftliche Lage von Bildenden Kiinst-
lern ist festzuhalten, daB - auf die Gesamtgruppe betrachtet - nur ein re-
lativ_geringer Anteil von Bildenden Kiinstlern (etwa 3 - 5%) ausschlieBlich
vom Herstellen "selbstbestimmter” oder "auftragsbezogener Kunstproduktion"
auskémmlich leben kann. Im Regelfall hat der Bildende Kiinstler aber seine
"Existenzsichefung" hauptsichlich oder zumindest zu erheblichen Teilen mit-
tels einer Tétigkeit zu gewédhrleisten, die in dem Sinne eigentlich auBerhalb

der "engen" kiinstlerischen Fragestellung oder Bestatigung liegt.

(2) In bezug auf die tatsdchlich wahrgenommene kiinstlerische oder aufier-
kiinstlerische Berufsausiibung oder deren Verhiltnis zueinander, ist - wie-
derum auf die Gesamtgruppe der Bildenden Kiinstler bezogen - eine Situ-
ation konstatierbar, die jeweil's ganz spezifische "berufliche" Bedingungs-
und Anforderungslagen erforderlich macht, die zugleich untereinander nur
schwerlich verallgemeinerungsfihig und zudem von einem stetigen Wechsel
bestimmt sind. ‘

(3) In bezug auf eben diese "beruflichen""Anforderungen und Bedingungen
an kinstlerische und auBerkiinstlerische Titigkeiten, die Bildende Kiinstler
zur Existenzsicherung gleichzeitig oder nacheinander oder abwechselnd "er-
fiillen" miissen, werden eine Vielzahl von sich permanent éndernden Ein-

fluRfaktoren deutlich, von denen hier auf vier ein wenig néher eingegangen
werden soll:

a) So ist zundchst der Wechsel von "klinstlerischen Moden" zu nennen, der

innerhalb der verschiedenen Ausstellungs- und Auftragsmirkte immer
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nur bestimmte kiinstlerische Loésungs- und Erscheinungsformen besonders
begiinstigt im Sinne von "ausstellbar", "handelbar", "verkaufbar" usw.
Unter diesem Gesichtspunkt betrachtet, ist das vor allem von der publi-
zistischen und kunstwissenschaftlichen Uffentlichkeit diskutierte natio-
nale und internationale Ausstellungsgeschehen der letzten 15 Jahre ein
Beleg fiir den relativ schnellen Wechsel von kiinstlerischen Erscheinungs-
weisen wie Pop-Art, Miminal-Art, Land-Art, Konzeptkunst, Performance,
Pattern-Art, Individuelle Mythologie, Spurensicherung, Neue Subjektivi-
tit usw., die ihrerseits jeweils nur fiir eine bestimmte Zeitdauer als neu,
aktuell, wichtig oder einfluBreich angeschen werden kénnen; unabhingig
davon, ob sie zueinander eine relative Abfolge oder Beeinflussung dar-
stellen.

b) Weiterhin sind es die mehr oder weniger gleichzeitig nebeneinander be-
stehenden "regionalen Arbeits-, Ausstellungs- und Auftragsmirkte”, die
einerseits zueinander fast abgeschlossene Insellagen bilden und die ande-

rerseits auf die jeweiligen kiinstlerischen "Modetrends" hochst unterschied-
lich antworten. In diesem Zusammenhang ist etwa darauf hinzuweisen, da8
beispielsweise der Koéln-Diisseldorfer Raum eine vergleichsweise andere
Ausstellungs- und Auftragsstruktur hat als die Regionen Berlin, Stutt-
gart, Miinchen, Bremen oder Hamburg. So beziehen sich einerseits die
Ausstellungsvorhaben thematisch im Koéln-Diisseldorfer Raum in einem

viel groeren Mafle auf jeweils aktuelle internationale kiinstlerische Er-
scheinungsformen, wenn man die in den Ausstellungsvorhaben gezeigten
kiinstlerischen Trends der zuvor gehannten anderen "regionalen" kinst-
lerischen Arbeitsmérkte dagegenstellt. Dartiber hinaus bietet die Kéln-
Diisseldorfer Region insgesamt aber auch eine quantitativ breitere wie
auch qualitativ anders strukturierte Palette von Ausstellungsméglichkei-
ten an, wenn man sich wiederum vergleichsweise dagegen die Bremer: ,
‘Hamburger , Stuttgarter , Berliner und Miinchner Regionen vor Augen
hélt. Andererseits ist aber die "Kunstregion" Kéln-Diisseldorf in bezug
auf Arbeitsméglichkeiten von "baubezogener" Auftragskunst vergleichs-
weise geringer besetzt und von der Auftraggeberseite her anders struk-
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turiert als beispielsweise Regionen im siiddeutschen Bereich. Hierbei ist
nun wiederum zu beachten, daB i{iber die jeweils bestehende Relation von
Auftrags- zu Ausstellungsmoéglichkeiten hinaus auch immer spezifische
Ansitze von bau-, raum- oder platzbezogener Auftragskunst sichtbar
werden, die sich innerhalb der einzelnen Regionalbereiche wie auch zu-
einander durch konzeptionelle Besonderheiten auszeichnen. So versucht
etwa das Bremer Konzept "Kunst im 6ffentlichen Raum" schon intentional
den spiteren Benutzer mitzuberiicksichtigen , widhrend dagegen andere
Konzepte die zu realisierende Auftragskunst eher in der Funktion eines
"schmiickenden" Beiwerks oder eines "autonomen" Kunstwerks sehen, das
den Bau, Platz, Innenhof erginzen oder diesem gegeniibergestellt werden
soll.

c) Einen weiteren EinfluBfaktor stellen die kunst- und kultur
nahmen_ dar, die je nach Setzung férdernd oder verhindernd immer nur

bestimmte Kiinstler und/oder Aktivititen stiitzen oder torpedieren konnen.
Bezogen auf die Gesamtheit aller in der Bundesrepublik Deutschland nach-
weisbaren ForderungsmaBnahmen und kulturpolitischen Aktivitdten der
offentlichen wie auch privaten Hand sind es aber jeweils nur einzelne
Aktivitaten, die innerhalb bestimmter Bereiche oder Regionen zur An-
wendung kommen. In einem Fall ist es die Zurverfiigungstellung von Ma-
terialien oder Arbeitsrdumen. Im anderen Fall ist es eher eine "umschu-
lende" MaBnahme, die den Kunstler zusitzlich qualifizieren soll. Im drit-
ten Fall ist es schlieBlich ein Arbeitsstipendium, das die Realisierung
eines geplanten Vorhabens méglich macht. Der im Jahre 1980 gegriindete
"Kunstfonds" bildet in diesem Zusammenhang eine Ausnahme. Neben der
"Kiinstlerforderung" bzw. der"Forderung kiinstlerischer Initiativen" ge-
hért es zu den satzungsmaBig festgelegten Forderungsaufgaben, Initia-
tiven lberregionaler Bedeutung finanziell zu unterstiitzen, die durch

die "Verbreitung und Dokumentation zeitgendssischer Kunst" dem Be-
miithen dienen, weiteren Bevolkerungsschichten die Kenntnis {iber Er-
scheinungsformen und Arbeitsweisen von zeitgenossischer Kunst zu ver-
mitteln. 13)
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d) SchlieBlich bestimmt sich die Berufslage von Bildenden Kiinstlern auch
dadurch, welche iiber das enge kiinstlerische Arbeitsfeld hinausgehen-
den zusatzlichen Arbeitsmiglichkeiten potentiell bestehen und welche
qualifikatorischen Vorbedingungen dafir erfiillt sein miissen. Von weni-
gen regionalen Abweichungen einmal abgesehen, ist zunehmend die Ten-
denz spiirbar, daB in fast allen Arbeitsbereichen, in denen frither Bil-
dende Kinstler ohne einen nachweisbaren BerufsabschluB zumindest
nebenberuflich tétig sein konnten, heute eine Beschiftigungsméglichkeit
nur dann noch méglich ist,” wenn entsprechende Zusatzqualifikationen
auch in zertifizierter Form vorliegen. Dieses gilt sowohl fiir die Bereiche
des primédren, sekundéren und quartdren Bildungsbereiches als auch fir
die Design- und Architektur-Bereiche. Aber unabhingig von der fest-
stellbaren Tendenz einer Erhchung des "Zertifizierungsnachweises" sowie
einer sich_insgesamt verschirfenden Arbeitsmarktlage, bei der fast immer

mehrere Interessenten um die gleiche Stelle oder Aufgabe konkurrieren,
sind es vielfach auch tatséchlich verdnderte Qualifikationsanforderungen
des Arbeitsmarktes, die im Normalfall durch ein ausschlieBlich"freikinst-
lerisches" Studium nicht mehr erworben werden kdnnen.
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4. Oberlegungen fir die Entscheidung der Auswahl-, Herstellungs-,

Darstellungs- und Vermittlungsbedingungen von "Arbeitsmaterialien"

4.1 Atmosphiirisches

(1) Eine Entscheidung herbeizufiihren, mégliche Programmpakete und Ma-
terialien zu ermitteln, darzustellen und im Hinblick auf Auswahl-, Herstel-
lungs-, Darstellungs- und Vermittlungsbedingungen zu priifen, die als zu-
sédtzliche Arbeitsmaterialien (respektive "Lehrmaterialien",wie sie das Fern-
studium kennt) geeignet sind, den Kunsthochschulstudierenden lber die
kunstlerisch-immanente Ausbildung hinaus fur einen verbesserten "Berufs-
eintritt"” und eine "Erhohung der beruflichen Mobilitdt" zu qualifizieren,
fallt sehr schwer. Die Thematik bereitet insofern groBes Unbehagen, weil
sich aufgrund der dabei zu beriicksichtigenden Einzelfragen kaum Antwor-
ten finden lassen, die - wie aus den zuvor dargestellten Ausfilhrungen er-
sichtlich - nicht zugleich auch immer nach einer Vorstellung von Kunst,
Kunstausbildung oder beruflicher Praxis des Kiinstlers fragen, die ihrer-
seits von den Betroffenen jeweils explizit oder implizit als "besondere" oder
"individuelle" unterstellt wird.

Soweit bei den im Rahmen dieser Studie angesprochenen Kiinstlern, Hoch-
schullehrern und Kulturverwaltern die Frage nach der Moglichkeit des "Ein-
satzes von Arbeitsmaterialien fiir die kiinstlerische Aus- und Weiterbildung™
gestellt wurde, rief diese bei den Ansprechpartnern oft spontane Ablehnung,
fast immer aber Ratlosigkeit hervor.

Obgleich ein solcher Gespréichseinstieg keinesfalls ermunternd auf eine Dis-
kussion wirken muB, die eine bis dahin weitgehend unbehandelte Fragestel-
lung ein wenig genauer zu kliren vei-sucht, fihlte sich der Berichterstatter
im Verlauf der Studie immer stéirker von einer Fragestellung "vereinnahmt"
und getroffen, die zu Beginn der Arbeit als nicht so heikel, komplex und
schwierig zu beantworten schien.
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Uber den Erkenntnisgewinn hinaus, der fiir einen "Bearbeiter" vor allem
dann immer relativ groB erscheint, wenn er sich mit einer mehr oder we-
niger "neuen" Fragestellung auseinanderzusetzen hat, sind es vornehmlich
drei Grinde, die aus der Sicht des Berichterstatters Antworten auf den
hier gestellten Fragenkomplex erforderlich machen:

a) Die bisher vorliegendeﬁ Erkenntnisse iiber die berufliche und soziale
Lage von Bildenden Kiinstlern fordern geradezu heraus, jede sich bie-
tende Moglichkeit einer Verbesserung der kiinstlerischen Aus- und Wei-
terbildung daraufhin zu priifen, ob eine tatsiichliche Begunstigung des
kiinstlerischen "Berufseinstiegs", eine "Erhéhung der beruflichen Mobi-
litdt" wie auch eine Verbesserung der sozialen und wirtschaftlichen Si-
tuation des Bildenden Kiinstlers durch die "neue MaBnahme" voraus-
sichtlich zu erreichen ist.

b) Auch kommt eine Studie, die Bedingungen der Auswahl, Herstellung,
Darstellung und Vermittlung von Arbeitsmaterialien diskutieren will, die
als Informationen der beruflichen Arbeitspraxis des Kiinstlers fur die
kiinstlerische Aus- und Weiterbildung geeignet erscheinen, nicht daran
vorbei, die Besonderheiten einer kiinstlerischen Arbeits-, Lern- und
Handlungspraxis mit zu beriicksichtigen. Insofern - so wurde im Verlauf
der Untersuchung immer deutlicher - werden an den in dieser Studie
konkret anstehenden Fragestellungen moglicherweise auch einige grund-
sitzliche Einschatzungen iiber Erarbeitungs- und Vermittlungsbedingungen
sichtbar, die prinzipiell "theoretische" oder "praktische" Lehrangebote
einer kunstlerischen Ausbildungssituation zu beachten hétten.

c) Als Mitglied einer Forschungsinstitution, die sich vor allem mit Fragen des
Verhiltnisses von Hochschule und Beruf auseinandersetzt, und als Mit-
glied ciner Hochschule, die auch die Tradition der Kunstausbildung noch
in ihren Gemiuern "pflegt", bin ich dariiber hinaus des o6fteren Fragen
von Kollegen aus dem Kunstbereich ausgesetzt, wie und unter welchen

. Bedingungen einerseits den Wissenschaftlern im eigenen Haus die Beson-
derheit der Kunstausbildung ohne "feste Regelung" verstindlich zu
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machen und andererseits den Kollegen anderer Kunsthochschulen zu ver-
deutlichen ist, daB in Kassel trotz nicht zu leugnender Schwierigkeiten
nach wie vor, und allen Unkenrufen zum Trotz, eine eigensténdige Kunst-
ausbildung aufrechterhalten wird .

(2) Die damit in Kassel vorhandene Nihe und die dennoch ausgelagerte Di-
stanz zu Fragen der kunstlerischen Ausbildung schien eine gute Voraus-
setzung fir die anstehenden Problemkldrungen zu sein, konnte sie doch

eine Diskussion anregen, Fragen und Antworten entwickeln, wie auch immer
auf Hilfestellungen und Ratschlége von vor Ort praktizierenden Hochschul-
lehrern und Kinstlern zuriickgreifen, ohne dabei zugleich in einen BeschluB-
oder Umsetzungszwang zu geraten. Trotz dieser relativ gilinstigen Ausgangs-
bedingungen - was Vorkenntnisse liber Kunstausbildung, berufliche Pro-
bleme von Kiinstlern, sprachliche Reizschwellen, Riickfragen usw. anbelangt -

traten in den Gespréchen immer wieder atmosphédrische Stérungen auf, die

auf eine grundséatziiche Kritik an der gesamten Fragestellung verwiesen.
Stellvertretend missen hier drei Aspekte genannt werden, die als besonders
problematisch seitens der befragten Kiinstler, Hochschullehrer und Kultur-

verwalter angesehen wurden:

a) Bereits bei der Erléuterung des Vorhabens wurden an der begrifflichen
Bezeichnung von Lehr- und Arbeitsmaterialien ,wie sie das Fernstudium
kennt (hier verkiirzt als "Fernlehrmaterialien charakterisiert), Abwehrreakti-
onen deutlich. Eine solche sprachliche Umschreibung fiir Materialien, die
als zusitzliche Lehr-Angebote fiir die kiinstlerische Aus- und Weiterbil-
dung bereitgestellt werden konnten, sollte nach Ansicht der Befragten
tunlichst den Begriff der "Fernlehrmaterialien" oder einen Verweis auf
Lehrmaterialien, wie sie aus dem Fernstudium her bekannt sind,vermeiden.
Andernfalls wiirde bereits durch eine solche Bezeichnung eine assoziative
Reizschwelle aufgebaut, die von vorneherein eine Auseinandersetzung mit
der angebotenen Information verunmégliche, zumindest aber stark er-
schwere. Die in diesem Zusammenhang genannte Kritik machte dariiber
hinaus deutlich, daB der Begriff "Fernlehrmaterialien"” in bezug auf
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Arbeitsmaterialien, die iiber berufliche Bedingungen einer kiinstlerischen
Arbeitspraxis Kenntnisse vermitteln wollen, immer als eine Form von In-
formationsaneignung verstanden werde, die neben einem mehr oder we-
niger kurzzeitigen Présenzstudium vornehmlich eine zusiitzliche Qualifi-
zierung in Eigeninitiative anhand eines mehr oder weniger fest umris-
senen Anleitungsplans postuliere; also eine Form von kiinstlerischem
Lernen und Arbeiten, die die geradezu substantiell notwendige persén-
liche Begegnung und Arbeitsauseinandersetzung mit gleich- und anders-
gesinnten Kiinstlern, Kulturverwaltern, Ausstellungsmachern usw. ne-
giere sowie einen mehr oder weniger festen Normen- und Aufgabenkanon
in der kiinstlerischen Arbeitspraxis als gegeben ansehe, der nun aber
tatsidchlich genau das Gegenteil von dem sei, was eine heutige kiinstle-
rische Aus- und Weiterbildung letztlich zu vermitteln habe.

Erstes Ergebnis: Die Bezeichnung "Fernlehrmaterialien" ist fiir jegliche Form

von Arbeitsmaterialien, die in der kiinstlerischen Aus- und
Weiterbildung zusitzlich ilber Probleme der "beruflichen"
Praxis des Kiinstlers informieren wollen, untauglich und
sollte daher vermieden werden.

b) Eine Bezeichnung "Fernlehrmaterialien" - so die Einschatzung der Be-
fragten - produziere dariiber hinaus zwangsléufig die Befiirchtung, daB
durchaus interessante und niitzliche Zusatzinformationen fiir die kiinst-
lerische Ausbildung in einer Form aufbereitet und vorgestellt wirden,
wie sie hinlinglich aus Fernlehrbriefen und anderen Begleitmaterialien
des Fernstudiums bekannt seien. Die damit angesprochene Problematik
machte bereits hier deutlich, daB fiir potentielle Arbeitsmaterialien
- der Begriff "Fernlehrmaterialien" soll von jetzt an unterbleiben - eine
sowohl grafische wie auch textliche Form gefunden werden miiBte, die

" von ihrer Aufmachung her so interessant ist, daB sie den mébglicherweise
nicht besonders reizvollen Informationsgegenstand "berufliche Probleme
des Kinstlers" durch die "grafische Verpackung" fast nebenbei mit ver=-
mitteltoder gar durch Form und Inhalt (iber eine bloBe Kenntnisvermitt-
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lung hinaus) zu einer eigenen Erprobung in der beruflichen Ernstsitu-
ation "verfilhrt". Gerade angesichts einer kiinstlerischen Ausbildungs-
situation, die sich nach Einschétzung der befragten Kiinstler und Hoch-
schullehrer vielfach durch eher "langweilige" Theorieangebote wie auch
durch eher kommunikationshemmende Vermittlungsformen auszeichnet ,
koénne man keineswegs die Bereitschaft fiir eine weitere "lesende" oder
"still zuhérende" Erarbeitung von Problemen erwarten, denen man spéter
zwar ausgesetzt sei, die man aber méglichst innerhalb der Ausbildung
noch fernhalten michte,um die sowieso schwierige Bewiltigung der kiinst-
lerischen Arbeit nicht noch mehr zu "stéren" bzw. um die Anndherung
an eine individuelle kiinstlerische Handschrift iiberhaupt erst einmal in
den "Griff zu bekommen".

Zweites Ergebnis: Wenn fiir Arbeitsmaterialien als zusédtzliche Ausbildungs-

angebote die Chance einer Annahme durch die Dozenten

und Studenten gegeben sein soll, miissen sie hinsichtlich

ihrer "grafischen" Aufmachung mindestens dem Standard

oder der Qualitdt Ublicher Ausstellungskataloge, Kunst-

zeitschriften u.i. entsprechen, also eine Kombination von
sich ergidnzenden Text- und Bildteilen entwickeln, die

einerseits dem visuellen Interesse dieser Klientel nicht

entgegensteht und die andererseits Informationen des be-
ruflichen Kontextes angemessen vermittelt.

c) Im Zusammenhang mit einer Kritik an der Bezeichnung "Fernlehrmateri-
alien" wie auch an der daraus abgeleiteten Vermutung iber die: vermeint-
liche "grafische Aufmachung" von Arbeitsmaterialien, die auf Kenntnis-
vermittlung von Problemen der beruflichen Praxis des Bildenden Kiinst-
lers zielen, wurde von den Kinstlern, Hochschullehrern und Kulturver-
waltern auch ein erster Hinweis auf erforderliche Bedingungen der Her-
stellung, Darstellung und Vermittlung entsprechender Arbeitsmaterialien
in der kiinstlerischen Aus- und Weiterbildung gegeben. Nach Aussagen
aller Befragten wiirde es einer Fehleinschitzung der Verwendungsmig-
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lichkeiten gleichkommen, wenn die zu entwickelnden Arbeitsmaterialien
gleichsam unabhéngig von der tatséchlichen Ausbildungspraxis oder gar
an dieser vorbei ausschlieBlich als Zusatzinformationen hergestellt und
angeboten wiirden. Vielmehr miite es Ziel dieser Arbeitsmaterialien sein,
eine konkrete Arbeitspraxis in der Kunstausbildung mit initiieren zu
helfen, die ihrerseits eine Kenntnisvermittlung von "beruflichen" Ar-
beitsbezligen kiinstlerischer Tétigkeiten auf der Basis selbstgemachter
Erfahrungen erméglicht. Uber diesen hohen Anspruch hinaus - was etwa
Informationsgehait oder grafische und mediale Aufbereitung derartiger
Arbeitsmaterialien anbelangt -, machen die Aussagen der Befragten aber
auch deutlich, daB die unter bestimmten Vermittlungsbedingungen als
niitzlich und hilfreich anzusehenden zusitzlichen Arbeitsmaterialien immer
ur_einen erginzenden und unterstiitzenden Stellenwert in der kimnst-
lerischen Aus- und Weiterbildung einnehmen werden, zugleich aber diese
selber niemals ersetzen koénnen. Die in diesem Zusammenhang von einem
GrofBteil der Befragten geéuBerte Einschdtzung wurde anhand des Ver-
gleichs einer Verwendungsfunktion entsprechender Materialien innerhalb
wissenschaftlicher bzw. kiinstlerisch-gestalterischer Studiengénge ent-
wickelt. Die innerhalb der wissenschaftlichen Ausbildung (des Fernstudi-
ums) verwendeten Lehrbriefe und anderen "Fernlehrmaterialien" behan-
deln mehr oder weniger solche Fragestellungen, Ldésungswege und Er-
gebnisse, die bereits in entsprechender Fachliteratur abgehandelt vor-
liegen und die zugleich als Lehrgegenstand in der jeweiligen Ausbildung
akzeptiert sind. D.h. sowohl inhaltlich als auch medial stehen damit zwei
sich mehr oder weniger ergiénzende Informationsmaterialien fir den glei-
chen oder iihnlichen Gegenstandsbereich innerhalb der wissenschaftlichen
Studiengénge zur Verfiligung. Die auf Kenntnisvermittlung von Problemen
der "beruflichen Praxis" des Bildenden Kiinstlers zielenden Arbeitsma-
terialien haben dagegen nicht nur einen bislang in der Kunstausbildung
eher vernachlissigten oder bislang nicht unbedingt akzeptierten Lehr-
gegenstand aufzubereiten - in vielen Fillen aufgrund fehlender Forschungs-
ergebnisse oder nicht vorhandener Informationsquellen sogar seiber erst
zu erarbeiten -, sondern haben dariiber hinaus einen medialen Informa-
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tionstriger bereitzustellen, der ebenfalls - wie im Fall der wissenschaft-
lichen Studienginge - elne Rickbindung auf die typische "Verarbeitungs-
praxis" der Kunstausbildung méglich macht.

Nach Einschétzung der befragten Kiinstler, Hochschullehrer und Kultur-
verwalter wie auch aufgrund der Diskussionsergebnisse der AbschluB-
beratung des Projektes ist in diesem Zusammenhang auf eine Bedingung
der Informationsaufbereitung und -verarbeitung zu verweisen, die, will
sie einen Gegenstand der beruflichen Arbeitspraxis des Bildenden Kiinst-
lers vermitteln, immer zugleich auch der Ernstsituation bedarf, fiir die
und an der eine entsprechende "Informationserfahrung" verdeutlicht
werden soll. D.h. erst die "berufliche" Arbeitsbedingung bzw. eine

konkrete Aufgabenstellung unter mdéglichst praxisnahen Ernstbedingungen
schafft anndherungsweise die authentische Rahmenbedingung, die erfor-

derlich ist, um die Kenntnisse "erfahrbar" zu machen, auf denen dann
aufbauend verarbeitbare Informationen uber berufliche Bedingungen
eines entsprechenden Arbeitsgebietes der beruflichen Arbeitspraxis eines
Bildenden Kinstlers einsichtig gemacht werden kénnen. Gerade die Be-
dingungen einer beruflichen Arbeitspraxis wie die einer Ausstellungs-
vorbereitung oder wie die einer kiinstlerischen Auftragsausfihrung oder
wie die einer Zusammenarbeit mit anderen Kinstlern, Designern, Gra-
fikern usw. werden immer entscheidend mitbestimmt durch einen Inter-
aktionsprozeB zwischen Personen, die méglicherweise zudem noch unter-
schiedliche Interessen in bezug auf den zu verhandelnden Gegenstand
formulieren. Insofern kdénnen nach Einschitzung aller Befragten die
jeweiligen Besonderheiten der beruflichen Arbeitspraxis eines Kiinstlers
auch nicht wie "kognitive Wissensbestinde" angesehen werden, die aus-
schlieBlich anhand von Arbeitsmaterialien "gelernt" bzw. abgerufen
werden konnen. Vielmehr handele es sich um Erfahrungszusammenhénge
und Lernprozesse, die erst dann aus den Arbeitsmaterialien fiir eine
eigene Weiterqualifizierung riickgebunden werden kénnen, wenn zuvor
vergleichbare Erfahrungen in einer konkreten ("beruflichen") Arbeits-
situation gemacht worden wéren. Man stelle sich einmal vor, daB die



Vermittlung des Aufbaus, der Durchfithrung und der Auswertung eines
experimentellen Versuchs im Bereich der Werkstoffprifung ausschlieBlich
“auf die textliche oder verbale Darstellung zuriickgreifen und eine eigene
experimentelle Erprobung negieren wiirde; die beispielsweise in einem
entsprechenden Bericht niedergelegte Versuchsanordnung wiirde sicher-
lich nur annéherungsweise zu verstehen sein. Oder aber im Rahmen
einer geisteswissenschaftlichen Disziplin wiirde zwar iber Zielsetzung,
Anlage und organisatorische Abwicklung eines zu erstellenden schrift-
lichen Berichtes diskutiert, zugleich aber die Anfertigung eines solchen
fur nicht erforderlich angesehen. Wenn also die zu entwickelnden Ar-
beitsmaterialien "berufsorientierte” Kenntnisse einer kiinstlerischen Be-
rufspraxis vermitteln wollen, haben sie auch Vermittlungsformen der das
praktische Handeln bestimmenden Verarbeitungspraxis von kiinstlerischen
Arbeitsfeldern mit zu beriicksichtigen.

Drittes Ergebnis: Die zu entwickelnden Arbeitsmaterialien kénnen unter be-

stimmten Bedingungen hilfreiche Ergénzungen zu den bis-

her bestehenden Ausbildungsangeboten in der Kunstaus-

bildung darstellen, kénnen zugleich aber die Kunstaus-

bildung selber oder Teile von ihr keineswegs ersetzen.

Viertes Ergebnis: Die zu entwickelnden Arbeitsmaterialien haben auf einen

medialen Informationstréager zurilickzugreifen oder diesen
zu "entwickeln", der der typischerweise in der Kunstaus-

bildung antreffbaren Arbeitsweise nicht entgegensteht.

D.h., um iliberhaupt eine Akzeptanz fiir die Arbeitsma-

terislien herzustellen, sind Vermittlungsformen zu ent-
wickeln, die eine typische Erprobung an Praxisorten der
beruflichen Tétigkeit eines Bildenden Kiinstlers ermdg-
lichen und die zﬁgleich die Authentizitéit des zu vermit-

telnden Gegenstandes der "beruflichen" Arbeitspraxis so-

weit wie moglich bewahren.
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Funftes Ergebnis: Die zu entwickelnden Arbeitsmaterialien haben einen Ge-
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genstandsbereich aufzuarbeiten und zu vermitteln, dessen

einzelne Aspekte zum Teil noch gar nicht erforscht oder

beschrieben, geschweige denn (hochschul)offentlich dis-

kutiert worden sind.




4.2 Was spart die Kunstausbildung aus,und was koénnte mittels neuer Ar-
beitsmaterialien zusétzlich angeboten werden?

(1) Obwohl bisher vergleichsweise nur wenige Untersuchungen iiber die
Ausbildungs~ und Berufslage von Bildenden Kiinstlern vorliegen, so wer-
den dennoch eine Vielzahl von Einzelaspekten sichtbar, die das Verhiilt-
nis von Kunstausbildung und Berufslage des Bildenden Kiinstlers charak-
terisieren. Unabhingig vom jeweils besonderen Problemzuschnitt sind es
mehr oder weniger zwei unterschiedliche Fragenkomplexe, die zwar fir die
Berufslage des Bildenden Kiinstlers zentrale Bedeutung haben, die jedoch
bisher in der Kunstausbildung iiberhaupt nicht oder relativ selten ange-
sprochen wurden

a) Zum einen sind es die "ausgesparten" Fragen nach den Anforderungen

lichkeiten einer "beruflichen" Ausibun

Arbeitspraxis des Bildenden Kiinstlers im Kontext der eigenen individu-
ellen_kiunstlerischen Praxis usw. In diesem Zusammenhang geht es also

und Verwirklichungsm:

etwa um Fragen

- nach dem Umgang mit neuen kiinstlerischen Medien;

- der Kontaktherstellung zu Sammlern, Gaieristen, Kunsthindlern, Aus-
stellungsmachern, Museen, Kunstvereinen;

- der Prisentation und katalogméBigen Aufbereitung der eigenen Arbeiten;
- der Teilnahme an kiinstlerischen Wettbewerben;

- der Beteiligung an einer bau-, platz- oder raumbezogenen kiinstlerischen
Gestaltung ,wie etwa der von "Kunst am Bau" oder der von "Kunst im
offentlichen Raum";

- von ForderungsmaBnahmen fiir Bildende Kiinstler;

- des Urheber-, Tarif-, Sozialversicherungs- und Arbeitsrechts fiir
kiinstlerisch Tétige;

- berufssténdischer Organisationen und Zusammenschliisse;
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- der Zusammenarbeit zwischen Kiinstlern im nationalen bzw. internatio-

nalen Rahmen u.a.m.

Dabei stellt sich - und das ist ganz wichtig zu bedenken - das jeweilige
Problem der Auswahl und Aufarbeitung eines zusitzlichen Lehrangebots
nicht als eine Thematik heraus, die iiber die anstehende Gesamtproble-
matik aufkléren oder allgemeine "berufliche" Arbeitsbezlige aufarbeiten
will, sondern immer nur als eine Fragestellung, wie unter Einbezug der.
eigenen kiinstlerischen Arbeitsweise und im Kontext mit ihr die voraus -
sichtlich zu erwartenden "beruflichen Probleme" bereits in der Kunstaus-
bildung ermittelt oder sogar teilweise "erprobt" werden kénnen. Ange-
sichts der in Kapitel 3 dargestellten Ausgangslage, die ja nicht eine
"durchschnittliche" oder typische Kunstausbildung unterstellen kann,
sondern immer nur eine besondere, bleibt also zu fragen, in welcher
Weise die in bezug auf die kilinstlerische Berufspraxis auch wiederum
bestehenden spezifischen Qualifikationsdefizite mittels der zuséatzlichen
Lehrangebote "abgebaut" werden kénnen. Die Erlduterung des Gesagten

soll an vier Beispielen vorgenommen werden.

Beispiel eins: Es kann davon ausgegangen werden, dafl im Regelfall inner-
halb der Kunstausbildung nicht iiber Fragen der Kontaktaufnahme zu

Sammlern, Ausstellungsmachern, Museumsvertretern, Pressevertretern

usw. "unterrichtet" wird. Zusétzlich allgemeine Informationen iliber &ffent-
liche oder private Sammler, Ausstellungsmacher, Museumsleute etc. wéren
auch nur bedingt hilfreich beim Abbau entsprechender Informationsdefi-
zite. Vielmehr ist es nach Einschétzung der befragten Kiinstler, Hoch-
schullehrer und Kulturverwalter erforderlich, aus dem Personenkreis der
Sammler, Ausstellungsmacher, Galeristen usw. diejenigen zu ermitteln,
die tiberhaupt ein potentielles Kauf-, Ausstellungs- oder Sammlerinteresse
fiir das entsprechende kiinstlerische Produkt zeigen. D.h. aufgrund des
individuellen kinstlerischen Arbeitsansatzes (einschlieflich der damit ent-
wickelten Kunstprodukte oder Erscheinungsweisen) sind es jeweils nur
wenige Galeristen, Sammler, Ausstellungsmacher, die Gberhaupt fur den




Aufbau eines "Arbeits- oder Geschiéftskontaktes" in Frage kommen. Be-
zogen auf unterschiedliche Formen und Ansiitze einer "realistischen
Malerei" oder einer "konst ruktiven Plastik" oder einer "Performance"
wiren damit jeweils andere "Adressaten des Kunstmarktes" zu beriick-
sichtigen, die zudem nach Einschidtzung der Befragten vielfach vonein-
ander abweichende Wege der Auswahl, der Prisentation und des An-
kaufs von kiinstlerischen Arbeiten beschreiten.

Beispiel zwei: Angesichts der besonderen Ausbildungslage an Kunsthoch-
schulen im "freikiinstlerischen" Bereich sind es nur ganz vereinzelte
Lehrangebote, die Fragen von bau-, raum- oder platzbezogener oder
sonstiger Formen von Auftragskunst ansprechen. Bestehen damit schon
im Regelfall kaum theoretische Kenntnisse liber konkrete Beteiligungs-
und Arbeitsbedingungen fur die kinstlerischen Arbeitsbereiche "Kunst
am Bau" oder "Kunst im o6ffentlichen Raum"”, so werden mogliche "An-
wendungsbeziige" mittels eines eigenen kiinstlerischen Arbeitsansatzes
noch seltener praktisch erprobt. Bezogen auf ein zu erstellendes zusétz-
liches Arbeitsmaterial hieBe dies, unter Beriicksichtigung des individu-
ellen kiinstlerischen Arbeitsansatzes eine "Ubertragung" auf entsprech-
ende Beziige von "Auftragskunst" zu entwickeln. Dabei ist allerdings

mit zu beachten, daB ein nicht zu unterschétzendes Problem darin be-
steht, daB sich im "kiinstlerischen Auftragsmarkt" alternative Konzepte
von "Kunst am Bau/Kunst im 6ffentlichen Raum" vorfinden, die wiederum
unterschiedliche Anspriche, Erwartungen und Voraussetzungen formu-
lieren. So ist etwa ein Konzept "Kunst im 6ffentlichen Raum", wie es in
Bremen gehandhabt wird, nicht zu vergleichen mit Auftrags- oder Wett-
bewerbsaufgaben gleicher Fragestellung in der Disseldorf-Kélner Region
oder im siiddeutschen Bereich. Hinsichtlich Intention, Vergabe, Auswahl
und Ausfilhrung herrschen damit jeweils hochst unterschiedliche Rahmen-

bedingungen vor.

Beispiel drei: Obgleich in der heutigen Kunstausbildung erste Ausstel-
lungsbeteiligungen  (hochschulinterner und -externer Art) iblich sind,
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werden die dabei anstehenden Fragen einer angemessenen Auswahl, Pra-
sentation oder Hiéngungsabfolge der auszustellenden Arbeiten sowie einer

Berucksichtigung der raumlichen Gegebenheiten hochst selten besprochen.

- Gerade aber eine genaue Kenntnis von Fragen, die im Zusammenhang mit

Ausstellungsvorhaben auftreten, wire fur die Vorbereitung auf ei.ne‘ent-
sprechende kiinstlerische Berﬁfspraxis unumgénglich. Halten wir uns ein-
mal vor Augen, daB eine gerade in den letzten Jahren stérker in Er-
scheinung getretene Kunstsparte wie die der "Rauminstallation" zur Opti-
mierung der kiinstlerischen Intention notwendigerweise das jeweilige rdum-
liche Ambiente mit in die kiinstlerische Konzeption einbeziehen muB, so
wird hier eine gegenseitige Beeinflussung von Darstellungsabsicht und
Priasentationsort sichtﬁar, die selber geradezu die hinreichende Bedin-
gung fiir das Funktionieren einer solchen kiinstlerischen Arbeitsweise
liefert. Wenngleich auch die ebenfalls in den letzten Jahren stark ver-
breitete kiinstlerische Aktionsform der "Performance" fiir den Durchfiih-
rungszeitraum oftmals weniger unmittelbar von bestimmten Ausstellungs-
rdumen abhiéngig ist, so kann allerdings eine nachtréigliche Ausstellungs-
dokumentation iber die stattgefundene Performance die dann zur Ver-
figung stehenden Ausstellungsrdume nicht negieren, soll nicht von vorn-
herein eine miverstidndliche Ausdeutung "vorprogrammiert" werden.
Selbst das "Priasentieren" von kiinstlerischen Ergebnissen aus eher kon-
ventionell scheinenden Arbeitssparten der Malerei, Bildhauerei oder Gra-
fik, kommt ohne eine Berucksichtigung der jeweiligen Rahmenbedingungen
der zur Verfugung stehenden Ausstellungsridumlichkeiten nicht aus. So
beeinflussen etwa bestimmte Lichtverhiltnisse in den Ausstellungsrédumen
die Auswahl bzw. die Hingungsabfolge der zu zeigenden Arbeiten. Eben-
80 wirken lichte Raumhdhe, GréBe, Zuschnitt, Abfolge und Umbaumog-
lichkeiten der einzelnen Ausstellungsridume wie auch die vorhandenen oder
verwendbaren Stell- oder Héngeflichen auf die Entscheidung der Auswahl
und Zuordnung von Arbeiten zueinander ein oder beeinflussen die Art
und Weise der optischen Ausstellungsfiihrung oder deren atmosphirische
Wahrnehmungsbedingung.




SchlieBlich Beispiel vier: Die Aussagen der befragten Kiinstler und Hoch-
schullehrer wie auch die SchluBfolgerungen iiber die Ausbildungs- und
B'erufslage von Bildenen Kiinstlern lassen die Vermutung zu, daB der
individuelle kiinstlerische Arbeitsansatz nicht folgenlos bleibt fiir die
Wahrnahme der in der Berufspraxis vorfindbaren kiinstlerischen Arbeits-
moéglichkeiten. So ist es keineswegs sicher, ob etwa ein kinstlerischer
Arbeitsansatz, der sich mit Fragen "konkreter Malerei" auseinandersetzt,
willens oder iberhaupt "technisch" imstande ist, eine auftragsbezogene
Arbeit zu libernehmen und namentlich zu zeichnen, die auf eine mehr oder
weniger "naturalistische" Abbildung oder Darstellung eines wie auch immer
gearteten Vorlagegegenstandes zielt. Unabhéngig von der Frage, inwie-
weit ein sweiter kimnstlerischer Arbeitsansatz, der sich vom ersten sub-
stanziell unterscheidet, als kiinstlerischer Identititsgewinn oder -verlust
von den betroffenen Personen (Kiinstler, Kiinstlerkollegen, Sammler, Aus-
stellungsmacher, Auftraggeber oder sonstige Kunstverwerter) angesehen
wird, kénnte eine friihzeitige Zurkenntnisnahme von verschiedenen kiinst-
lerischen Vorstellungen und Arbeitsweisen innerhalb der Ausbildung aber
zumindest Hinweise {iber gleichzeitig in der Berufsrealitit des Kiinstlers
antreffbare Formen und Schwerpunkte kiinstlerischer Tatigkeiten vermit-
teln, die zudem - so die Einschidtzung der Befragten ~ auch von einem
mehr oder weniger groBen Wechsel begleitet sein kdénnen.

b) Der andere Fragenkomplex, der innerhalb der kiinstlerischen Erstausbil-
dung weitgehend ausgespart bleibt, betrifft alle Probleme einer beruf-
lichen Existenzsicherung mittels einer Tétigkeit, die mehr oder weniger
auBerhalb des "engen" Feldes der eigenen Praxis des Kunstschaffens
liegt. Von wenigen Ausnahmen abgesehen, die sich vornehmlich aus einer
individuellen Interessenlage ableiten, ist innerhalb der Ausbildung der
.Freien Bildenden Kunst ein Thema von Arbeitsmoglichkeiten fiir Bildende
Kiinstler in den Bereichen der "Kulturarbeit, Schule, Vorschule, Erwach-
senenbildung, Therapie oder des Strafvollzugs” weitgehend tabu. Weder
die fiir eine solche Titigkeit erforderlichen Zusatzqualifikationen kénnen
im Regelfall von der Kunsthochschule angeboten werden, noch wird das
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Problem, daB der iiberwiegende Teil der Kunsthochschulabsolventen im
Beruf sogar vielfach einer zusétzlichen Tétigkeit aus Griinden der sozi-
alen und wirtschaftlichen Absicherung nachgehen muB, die auBerhalb

der eigenen kiinstlerischen Praxis liegt, im Hinblick auf mégliche Ausbil-
dungserginzungen diskutiert. Sicherlich darf in diesem Zusammenhang
aber auch nicht iibersehen werden, daB aufgrund des in der Ausbildungs-
situation noch nicht vollstédndig entwickelten oder "verinnerlichten" kiinst-
lerischen Handwerkszeugs eine zusétzliche Arbeitserprobung mit Personen-
gruppen auBerhalb des engen kiinstlerischen Arbeitsfeldes auch eine ge-

wisse Uberforderung darstellen wiirde.

(2) Die Frage nun, ob neu zu entwickelnde Arbeitsmaterialien beide Problem-
komplexe (Anforderungen an den "Beruf" des Kiinstlers und berufliche Ar-
beitsméglichkeiten des Kiinstlers auBerhalb des "engen" kiinstlerischen Aus-
stellungs- und Auftragsmarktes) gleichermaBen aufgreifen sollten, ist eher
zu verneinen; sowohl in bezug auf den jeweils darzustellenden Gegenstands-
bereich als auch hinsichtlich des Ausbildungszeitpunkts. Nach Einschédtzung
aller befragten Kiinstler, Hochschullehrer und Kulturverwalter wiirde eine
Behandlung von Zusatzqualifikationen in "auBerkiinstlerischen" Arbeitsbe-

reichen wihrend der kiunstlerischen Erstausbildung automatisch dazu fiihren,

daB sich die schon bestehenden Bedenken gegen "umschulende" MaBnahmen,
wie sie vielfach dem Berliner Modellversuch unterstellt werden, weiter ver-
stdrken. Unabhéngig von der Frage, welche perspektivischen Arbeitsmog-
lichkeiten etwa in der "Kulturarbeit" fiir Bildende Kiinstler unter vermehrtem
Konkurrenzdruck, knapper werdenden Ressourcen und Stellen tatséchlich

. bestehen bleiben, sind es vier Argumente, die eine Aussparung dieses Pro-
blemkomplexes fiir die Entwicklung von zusétzlichen Arbeitsmaterialien nahe-

legen:

a) Schon jetzt kann die kiinstlerische Erstausbildung aus personellen und

séchlichen Griinden vielfach nicht einmal die yolle Breite der Angebots-
palette prisentieren., die an sich notwendig wére, um {berhaupt die an-

stehenden Probleme der "engen kiinstlerischen Berufspraxis" (vom Lehr-
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b)

angebot her) zu thematisieren. Vergleicht man in diesem Zusammenhang
einmal die kiinstlerischen Grundannahmen und Vorstellungen der an den
Kunsthochschulen lehrenden Kiinstler hinsichtlich Vielfalt und Breite

mit den unterschiedlichen kiinstlerischen Entwicklungen in den "kinst-
lerischen Arbeitsmérkten", so kann fiir den lUberwiegenden Teil der
Kunsthochschulen nachgewiesen werden, daB oftmals nur ein Minimum

der jeweils als besonders wichtig und konkurrierend anzusehenden kiinst-
lerischen Grundpositionen als wihlbare Ausbildungsalternativen vorhan-
den sind. Insofern ist es durchaus versténdlich, daB seitens der Ab-
teilungen der Freien Bildenden Kunst immer dann ein Sturm der Ent-
riistung einsetzt, wenn hochschulexterne oder -interne Forderungen nach
zusiitzlichen Lehrangeboten auBerhalb der Studienangebote erhoben werden,
die jeweils als die "eigentlich" kiinstlerischen Arbeits- und Ausbildungs-
gegenstinde angesehen werden. Ein zusétzliches Problem einer solchen
Anfrage besteht darin, daB oftmals parallel zur Forderung einer diesbe-
ziiglichen strukturellen Angebotserweiterung gleichzeitig bereits erfor-
derliche Angebotserginzungen und -vertiefungen innerhalb der engeren
kiinstlerischen Arbeitsbereiche aus Kostengriinden als nicht zu realisieren-
de Wiinsche angesehen werden.

Eine Vermittlung von "Berufsinformationen” zu Arbeitsbereichen und Qua-
lifikationsanforderungen von Kulturarbeit, Erwachsenenbildung etc. wirde
momentan sicherlich zu einer noch stirkeren Abschottung der "Kiinstler"”
gegeniiber den schon jetzt nicht zahlreich zu nennenden theoretischen
Angeboten fiihren und zugleich die Chance mindern, die wenigen An-
siitze auszubauen, die z.Z. zwischen den verschiedenen kiinstlerischen
Schulen, Medien oder Studiengéngenim Rahmen der Erstausbildung be-
stehen. Angesichts einer Ausbildungssituation der Freien Bildenden Kunst,
die in den iliberwiegenden Fillen weder von der Intention des Lehrange-
bots noch von den in der Hochschule vorhandenen Moglichkeiten her auf
eine offensive und systematische Vermittlung und Erprobung der Bedin-
gungen von Kunstmarkt, Ausstellungswesen, neue kiinstlerischen Medien,
Kunst im éffentlichen Raum usw. setzt, kdme es nach Meinung der be-
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60

fragten Kiinstler, Hochschullehrer und Kulturverwalter zundchst auf die
Entwicklung und Stabilisierung einer Arbeitssituation in der Kunsthoch-
schule an, in der die z.Z. oftmals noch fehlenden "Berufsinformationen”
zu den engeren kiinstlerischen Arbeitsfeldern als eine notwendige und
nicht uUberfliissige Ausbildungsqualifizierung angesehen wﬁfden. Erst vor
einem solchen Erfahrungshintergrund, der moglicherweise iiber vertiefen-
de Kontakte zur beruflichen Praxis selber Formen kunstvermittelnder
Aktivitdten "entdecken" und entwickeln wiirde, wire eine nicht so emo-
tionell beladene Debatte dariiber zu fihren, inwieweit und unter welchen
Bedingungen moégliche berufspraktische Kenntnisse in Arbeitsfeldern der
Kulturarbeit, Erwachsenenbildung etc. akzeptierbare Lehrgegensténde
der kiinstlerischen Erstausbildung sein konnten. Die einer solchen Argu-
mentation zugrundeliegende Einschiétzung berucksichtigt sicherlich die
zeitspezifischen Tendenzwenden in angemessener Weise, denen kiinstle-
rische Arbeitsintentionen immer ausgesetzt sind bzw. die sie selber auch
initileren. Bedenkt man namlich - und dies war auch Ergebnis der De-
batte mit den externen Beratern -, daB sich seit Mitte der 70er Jahre

im Selbstverstdndnis der Kiinstler ein Riickzug von den noch in den

60er Jahren entwickelten Positionen der "gesellschaftlichen Relevanz
kiinstlerischen Tuns" bemerkbar macht, dann bleibt eine Anderung kiinst-
lerischer Grundannahmen nicht folgenlos fiir die Stilmittel, Ausbildungs-
schwerpunkte und - folgerichtig - auch fur die Einschitzung, was jeweils
als "angemessene Berufsinformationen” in unterschiedlichen Kunst-Kon-
texten gelten darf.

Aus den wenigen Modellvorhaben, bei denen Kinstler in neuen Tétigkeits-
bereichen und Arbeitsfeldern zusétzliche Kenntnisse und Kompetenzen im
Rahmen von Fort- bzw. Weiterbildungsmanahmen erworben haben, wird
deutlich, da8 der Erfahrungsgewinn letztlich nur in der praktischen Er-
probung "vor Ort" entwickelt und gelibt werden kann. Nach Ansicht der
Befragten miissen ja bereits fur die zu erarbeitenden Arbeitsmaterialien,
die Gegenstande der gewachsenen kiinstlerischen Arbeitsfelder (wie Aus-
stellung, Kunstmarkt, Auftragskunst usw.) thematisieren wollen, Gespri-~




che und Diskussionen mit dén Beteiligten, Skizzierungen von Arbeitsabliu-
f_én, Situationsbeschreibungen u.a.m. als authentische Beweisstiicke
beriicksichtigt werden, damit Giberhaupt konkrete Erfahrungszusammen-
hinge und Lernprozesse angemessen dokumentiert werden kénnen; von
der ebenfalls erhobenen Forderung einer die Vermittlung erginzenden
eigenst&ndiger{ Erprobung "vor Ort" ganz zu schweigen. Im Vergleich zu
diesen eher traditionellen kiinstlerischen Arbeitsfeldern liegen dagegen in
den "neuen" Titigkeitsbereichen (der Kulturarbeit, der Erwachsenenbil-
dung, der Arbeit mit Auslindern etc.) relativ wenige Erfahrungen dar-
iiber vor, wie und unter welchen Bedingungen sich Bildende Kiinstler
beruflich einbringen kénnen oder wollen und welche Folgen daraus fiir
das Berufsfeld der Kulturarbeit, fiir die zusétzlichen Qualifikationser-
fordernisse der Kiinstler wie auch der bisherigen Arbeitsmarktkonkur-
renten insgesamt erwachsen. Bedenkt man weiter, daB das bisher einzige
gréBere Modellvorhaben (der Berliner Modellversuch "Kiinstlerweiterbil-
dung") zudem vielfach Arbeitsformen und .Lasungen in den verschiedenen
Berufsfeldern der Kulturarbeit zu realisieren versucht hat, die von den
bis dato dort arbeitenden Soziaslarbeitern, Piddagogen und Psychologen

in dieser Form des Zuschnitts eher nicht versucht worden sind, dann
scheinen halbwegs valide Aussagen tber "berufliche" Anforderungen
einer Kulturarbeit, die Bildende Kiinstler als Mitarbeiter einbezichen will
oder kann, kaum méglich zu sein, zumel die z.Z. in diesem Bereich agie-
renden Kimnstler, Sozialarbeiter, Psychologen, Soziologen, Kulturpida-
gogen, Sozialpédagogen, Kulturverwalter und kulturellen Institutionen
héchst divergierende Vorstellungen iiber die "eigentliche" Aufgabe von
Kulturarbeit haben und dementsprechend auch von unterschiedlichen be-
ruflichen Qualifikationserfordernissen ausgehen. Mogliche Folgerungen
sind nach Einschétzung der befragten Kulturverwalter allerdings nicht
-vom "grinen" Tisch aus zu erdenken und zu formulieren, vielmehr mii8-
ten ambitionierte Modellvorhaben unterschiedlicher Zielsetzung und Ar-
beitsmethode in der Praxis "vor Ort" konkrete Arbeitsmdglichkeiten von
Bildenden Kiinstlern unter mehr oder weniger kontrollierbaren Rahmen-
bedingungen durchfiihren und auswerten. Insgesamt miiBte damit ein
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Arbeitsmaterial "Berufsinformationen" tUber einen Gegenstandsbereich auf-
arbeiten, bei dem zum einen die bisher in der beruflichen Praxis der
Kulturarbeit gelaufenen Projekte und Aktivitdten hinsichtlich Vielfalt und
Breite unvollstindig blieben, zum anderen die beispielsweise nur mit oder
von Kinstlern veranstalteten Projekte und Erfahrungen eine insgesamt

unzureichende Einschitzung liber die tatséchlich bestehenden "beruflichen"

Arbeitsbedingungen und Anforderungen von Kulturarbeit liefern kénnten
und schlieBlich die "Nagelprobe" der praktischen Erprobung im Rahmen
der kiinstlerischen Erstausbildung wohl nicht zu realisieren wére.

d

~

Arbeitsmaterialien, die Informationen tber zusitzliche Arbeitsmoglichkei-
ten von Kiinstlern in Bereichen etwa der Kulturarbeit, Erwachsenenbil-

dung usw. geben wollen, miiBten letztlich in einem bis dato in der Kunst-
‘hochschule nicht zur Anwendung gekommenen "Medium" einen "Gegenstand"

zu vermitteln versuchen, der bisher ebensowenig in der kiinstlerischen
Erstausbildung bekannt noch systematisch in bezug auf berufliche Ar-
beitsméglichkeiten fiir Bildende Kiunstler aufgearbeitet ist.

(In diesem Zusammenhang mufB man sich einmal vor Augen halten, daB
beispielsweise "Fernlehrmaterialien" im Bereich der Psychologie ja nur
einen Ausbildungsgegenstand vergleichsweise ergiénzend in einer zweiten
Informationsquelle anbieten. Der Lehrgegenstand selber ist dabei mehr
oder weniger unumstritten. Dagegen sind in der kiunstlerischen Erstaus-
bildung weder ausbildungsunterstiitzende Arbeitsmaterialien - vom Typus
der hier zu entwickelnden - noch Lehrgegenstinde, wie etwa der der Kul-
turarbeit,bislang akzeptiert.)

Nach Einschitzung der befragten. Kiinstler, Hochschullehrer und Kulturver-
walter bestehen dagegen unter bestimmten Voraussetzungen gute Moglich-

keiten, neu zu entwickelnde Arbeitsmaterialien, die sich mit den beruflichen
Aspekten der "engeren" kiinstlerischen Téatigkeit auseinandersetzen, als zu-
sétzliche Informationsangebote in der kiinstlerischen Erstausbildung zu ver-

wenden. Allerdings sind dabei verschiedene Voraussetzungen, auf die in den
nachfolgenden Kapiteln néher eingegangen wird, zu beachten, wenn die Wahr-
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scheinlichkeit einer Annahme der neuen' Arbeitsmaterialien in der Kunstaus-
bildung gegeben sein soll. Unabhéngig von allen institutionellen Besonder-
heiten der Kunstausbildung wurden von den Befragten vor allem vier glo-
bale Themenkomplexe aus der beruflichen Praxis des Bildenden Kiinstlers

als. potentielle Gegenstinde fiir zusitzliche Arbeitsmaterialien angegeben,
die innerhalb der kiinstlerischen Erstausbildung méglicherweise iiber be-
stehende '"berufliche" Anforderungen der entsprechenden Titigkeiten in-

formieren kénnen:
- Kunstmirkte und Ausstellungsvorhaben;
- Kunst am Bau, Kunst im 6ffentlichen Raum, kinstlerische Wettbewerbe;

- Neue kiinstlerische Medien und Arbeitsweisen

und
Arbeitsfelder und Aufgaben der angewandten Gestaltungsbereiche wie

Grafik-Design, Industrial-Design, Foto-Design, Textil-Design.

Leiten sich nach Einschitzung der Befragten die als zusitzliche Arbeits-
materialien benannten Themenkomplexe vor allem aus der mehr oder we-
niger relativen Inhaltsnéhe zu den heutigen Lehrgegenstinden einer Aus-
bildung im Bereich der Freien Bildenden Kunst her, so ldB8t sich eine Prio-
ritdtenfolge der vier Themenkomplexe untereinander sehr viel schwerer

begriinden. Im Hinblick auf die einzelnen Themenkomplexe werden héchst
unterschiedliche Griinde benannt, die eine Realisierung des jeweiligen Ar-
beitsmaterials sinnvoll erscheinen lassen. Unter Einbezug der im Zusam-
menhang mit den Ausfilhrungen iiber den Abbau von spezifischen Quali-
fikationsdefiziten genannten Begriindungen fiir einzelne Themenkomplexe
lassen sich die Argumente der befragten Personen wie folgt zusammenfassen:

Fir den Themenkomplex "Kunstmirkte und Ausstellungsvorhaben”: Die mo-

mentane Ausbildungssituation im Bereich der Freien Bildenden Kunst ist
- fiir alle Kunsthochschulen betrachtet - durch eine eher ausstellungs-
orientierte Arbeitsweise und Interessenslage gekennzeichnet. Ein Arbeits-
material, das nun iiber Anforderungen der kunstlerischen "Ausstellungs-
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miirkte" berichtet, schafft damit innerhalb der Kunstausbildung die erforder-
liche Basis fiir eine realistischere Einschéitzung iber '"berufliche" Arbeitsbe-
dingungen, denen vermutlich die Bildenden Kiinstler ausgesetzt sein werden,
die vornehmlich ausstellungsorientiert arbeiten. Da zudem die Lehrenden
selber vielfach kiinstlerischen Aktivititen in Form von Einzelausstellungen
oder Ausstellungsbeteiligungen nachgehen, ist mdglicherweise dann eine
groBere Bereitschaft vorhanden, ein Arbeitsmaterial als ergénzende Infor-
mationsquelle innerhalb der Kunstausbildung zu akzeptieren und zu verwen-
den, wenn dessen Aussage- und Informationsgehalt durch mehr oder weniger
" umféngliche Eigenerfahrungen "iiberpriift" werden kann. Uber die Mdglich-
keit hinaus, anhand einer praktischen Erprobung die dargestellten Infor-
mationen auf das eigene Beispiel zu beziehen und - wenn erforderlich - um
entsprechende Erginzungen zu korrigieren, ist auf ein weiteres Argument
zu verweisen, das der GroBteil der befragten Kiinstler vornehmlich fiir
diesen Themenkomplex anfiihrt. Wenngleich auch die zu entwickelnden Ar-
beitsmaterialien in erster Linie zum Abbau der in der kiinstlerischen Erst-
ausbildung bestehenden Ausbildungsdefizite gedacht sind, so erscheint an-
gesichts der besonders aktuellen Thematik eine dariiber hinausgehende Ver-
wendung des gleichen Arbeitsmaterials fiir bereits in der "beruflichen Praxis
stehende Kiinstler" nicht von vorneherein ausgeschlossen zu sein; unabhén-
gig von der ungeklérten Frage, in welcher "institutionellen" Form diese
Kiinstlergruppe mittels des entsprechenden Informationsmaterials weiterqua-
lifiziert werden kann. Schliefilich darf ein wichtiges Argument, das den )
Themenkomplex "Kunstméirkte und Ausstellungsvorhaben" als duBerst schwie-
rig zu bearbeitende Fragestellung ausweist, nicht ungenannt bleiben. Nach
Einschétzung der befragten Kiinstler, Hochschullehrer und Kulturverwalter
wie auch der am Kasseler Symposion teilnehmenden Galeristen, Ausstellungs-
macher und Museumsleute gilt dieser kiinstlerische Arbeitsbereich als relativ
uniibersichtlich und bislang wenig erforscht, so da8 flr die Entviicklurig ei-
nes entsprechenden Arbeitsmaterials recht umfiangliche Recherchen’ erforder-
lich sind, um nicht von vorneherein Vorurteilen und Fehleméchﬁt'zungén auf-
susitzen (siehe dazu auch den Beitrag von Hilmar Liptow in diesem -'Bandi.

-
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Fiir den Themenkomplex "Kunst am Bau, Kunst im 6ffentlichen Raum, kiinst-

lerische Wettbewerbe": Eine Kenntnisvermittlung von Fragen einer auftrags-

oder wettbewerbsbezogenen Aufgabenstellung, Ausweahl- oder Losungsent-
scheidung im Rahmen der kiinstlerischen Erstausbildung wird vor allem da-
mit begriindet, daB die momentane "freikiinstlerische” Ausbildung vornehm-
lich kiinstlerische Aufgabenstellungen und Loésungen entwickelt, die fast
ausschlieBlich nur im Rahmen von Ausstellungsvorhaben oder #hnlichen Do-
kumentationsformen "prisentationsféhig" sind. Ein den Bereich der Auftrags-
und Wettbewerbskunst aufarbeitendes Arbeitsmaterial kénne somit eine drin-
gend zu fiihrende Ausbildungsdiskussion iiber das Verhiltnis von “freier"
und "auftragsbezogener" Kunst initiieren sowie moglicherweise die im Be-
reich von "Kunst am Bau" nicht immer als besonders "gliicklich anzusehen-
den Losungen" verbessern helfen, um auch hier mittelfristig eine dem heu-
tigen kiinstlerischen Entwicklungsstand angemessene Palette von differen-
zierten Ldésungsvorstellungen zu erarbeiten. Obwohl dieser Themenkomplex
vergleichsweise zum "Ausstellungsbereich” von den Befragten als tuberschau-
barer eingeschatzt wird und damit ein entsprechendes Arbeitsmaterial ver-
mutlichnieht so viele alternative Konzepte zu beriicksichtigen hat, scheint die
Frage einer hochschulischen Annahme dagegen schwieriger zu beantworten
zu sein. Angesichts einer Dozenten- und Studentenschaft, die iiberwiegend
auBerhalb von auftragsbezogenen Fragestellungen eine kiinstlerische Aus-
einandersetzung verwirklichen will, gibt es z.Z. in der Kunsthochschul-
landschaft wohl nur wenige "Ausbildungsplitze"”, die eine Aufarbeitung von
"beruflichen Arbeitsanforderungen der kiinstlerischen Auftragsbereiche” in
die Kunstausbildung direkt umsetzen kénnen. )

Fiir den Themenkomplex "Neue kinstlerische Medien und Arbeitsweisen":

Die Darstellung von neuen kiinstlerischen Arbeitsweisen und Medien (wie

die des Films, des Videos, der Fotografie, der Performance, der Raumin-
stallation etc.) im Rahmen eines zu entwickelnden Arbeitsmaterials dokumen-
tiert bis dato weitgehend unbekannte Antworten und Lésungswege von kiinst-
lerischen Fragestellungen, die oft auch schon Gegenstand der klassischen
Gestaltungsmedien waren. Eine Kenntnis eines moglichst breiten Spektrums
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von verschiedenen medialen Arbeitsweisen und Fragestellungen liefert nach
Ansicht eines Teils der befragten Kinstler, Hochschullehrer und Kulturver-
walter erst die erforderliche Informationsgrundlage fir eine eigenstindige
kiinstlerische Arbeitspraxis, die in der Berufssituation ja auch vielfaltigen
Aufgaben und Anforderungen ausgesetzt ist. Bezogen auf die kiinstlerische
Ausbildung ist es an wenigen Kunsthochschulen zwar selbstversténdlich,
daB durch den Einbezug von Gastdozenten o.4. die Fragestellungen und
Arbeitsweisen der jeweils aktuellen Kunststrémungen Eingang in die hoch-
schulische Ausbildung finden. An sehr vielen Kunsthochschulen wiederum
sind die Studierenden in dieser Hinsicht ihrer eigenen Initiative {iberlassen.
Da aber nun, wie bereits weiter vorne ausgefiihrt, eine kiinstlerische Ar-
beitspraxis zu relevanten Anteilen nur im Kontext von kiinstlerischen Frage-
stellungen - die auf der Hohe der Zeit liegen - entwickelt und interpretiert
werden kann, muB an den Institutionen, die derartige Beziige nicht als
selbstverstiindliche Bestandteile in ihr Ausbildungsangebot aufgenommen
haben, diese Art und Richtung der Kenntnisvermittlung stirkeren Eingang
finden. Da dariiber hinaus fiir die meisten Kunsthistoriker und Kunstwissen-
schaftler an den Kunsthochschulen der notwendige Kontext kiinstlerischen
Geschehens im giinstigsten Fall einen Abstand von einigen Jahrzehnten hat,
die kiinstlerischen Fragestellungen dieses Zeitraums aber oftmals mit den
heute diskutierten oder realisierten zum Teil wenig zu tun haben, kommt
einem Arbeitsmaterial, das Auskunft {iber neue kiinstlerische Medien und
Arbeitsweisen gibt, ein Moment von Anregung zu, das modglicherweise auch
fiir eine Neubestimmung von kiinstlerischer "Praxis" und kunstwissenschaft-
licher "Theorie" in der Kunstausbildung sorgt. Bei einer durchaus positiven
Einschétzung einem Informationsmaterial gegeniiber, das {iber mogliche Ar-
beitsweisen und Fragestellungen von neuen kiinstlerischen Medien aufkléren
will, liegt allerdings eine iiber die ausschlieBliche Zurkenntnisnahme hinaus-
gehende Chance der eigenen Erprobung darin, in welcher Weise beispiels-
weise die Hochschule iiberhaupt die entsprechenden "werkstattlichen Ein-
richtungen" oder "technischen Geriétschaften" zur Arbeitserprobung zur Ver-
fugung stellen kann.
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Fir den Themenkomplex "Arbeitsfelder der angewandten Gestaltungsbereiche
des Grafik-Designs, Industrial-Designs, Foto-Designs, Textil-Designs etc.":

Interessanterweise wird von den befragten Kiinstlern und Hochschullehrern
eine Ergénzung der "freien" Kunstausbildung um Informationen iiber "beruf-
liche" Arbeitsmdglichkeiten von Bildenden Kinstlern innerhalb der Bereiche

des Grafik-Designs, des Foto-Designs usw. am wenigsten priferiert, wenn
man vergleichsweise die ersten drei genannten Themenkomplexe, "Ausstellung",
"Auftragskunst" und "neue Medien" dagegenhilt. Eine solche Einschiitzung
lost auf den ersten Blick insofern eine gewisse Verwunderung aus, als ja
der Grofiteil der Kunsthochschulen fiir die genannten Ausbildungsausrich-
tungen der "angewandten" Kunst teilweise recht umféngliche Lehrangebote
zur Verfiigung stellt und somit eine "kontrollierbare™ Einschitzung der
durch ein Arbeitsmaterial zusétzlich vermittelten Informationen iiber "Arbeits-
felder der angewandten Gestaltungsbereiche" geben konnte. Vornehmlich die
sich im Laufe der Zeitentwickelnden Differenzierungen und Spezialisierungen
wie auch die anwendungsspezifischen Orientierungen der angewandten Aus-
bildungsgiinge sprechen nur fiir eine bedingte Kenntnisvermittlung von
"beruflichen” Zusatzqualifikationen auf der Basis eines "informierenden Ar-
beitspapiers" fiir die "freie" Kunstausbildung. Die relativ umfiinglichen Zu-
satzqualifikationen, die auch - oder vor allem - "praktisch" aufgearbeitet
werden miissen, sind nach Einschédtzung der Befragten vermutlich nicht pa-
rallel zu einem Studium der "Freien Bildenden Kunst" zu erwerben. Die

doch mehr oder weniger arbeitsintensiven wie auch abweichenden Aufgaben-
stellungen und Arbeitsweisen, die die Bereiche der "Freien" und "Ange-
wandten" Bildenden Kinste zueinander entwickelt haben, sind in diesem
Zusammenhang als Hauptursache fiir eine zeitlich zu trennende Qualifizierung
anzusehen. Uber die von einem Teil der Befragten ge#duBerte Erfordernis
einer zwischen den verschiedenen kilnstlerisch-gestalterischen Studiengingen
zu entwickelnden Abstimmung {iber gemeinsame Ausbildungsgegensténde hinaus
bietet sich ein Themenkomplex "Arbeitsfelder der angewandten Gestaltungsbe-
reiche des Grafik-Designs, des Foto-Designs" usw. insgesamt wohl eher als
eine WeiterbildungsmaBnahme fiir Bildende Klinstler an, die erst im Anschluf
an ein kiinstlerisches Erststudium gesondert erfolgen sollte. Fiir eine solche
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"Fortbildung" koénnten dann sicherlich auch zusétzliche Arbeitsmaterialien

als unterstiitzende Ausbildungsangebote vorgesehen und entwickelt werden.

Sechstes Ergebnis:

Siebtes Ergebnis:

Achtes Ergebnis:
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Obwohl die heutige Ausbildung im Bereich der Freien

Bildenden Kunst sowohl Fragen von "beruflichen Be-

ziigen" der mehr oder weniger "engen" Praxis des in-

dividuellen Kunstschaffens ausspart als auch keine qua-

lifizierenden Angebote fiir eine dariiber hinausgehende

Erweiterung von zusitzlichen Arbeitsméglichkeiten an-

bietet, zeichnen sich hinsichtlich des Einsatzes wie auch

der thematischen Auswahl von zusitzlichen Arbeitsma-

terialien fiir die kiinstlerische Aus- und Weiterbildung

voneinander abweichende Lésungen ab.

Soweit im Rahmen des kiinstlerischen Erststudiums Ar-

beitsmaterialien als zusétzliche Informationsangebote Ver-

wendung finden kénnen, sollten die dabei auszuwihlen-

den Themen vornehmlich die beruflichen Aspekte aufar-

beiten, die mehr oder weniger im engeren Bereich einer

kiinstlerischen Arbeitspraxis liegen.

Angesichts der inhaltlichen Bestimmtheit der heutigen

kiinstlerischen Erstausbildung an Kunsthochschulen

werden bei einer nicht endgiiltig festzulegenden Pra-

ferenzfolge die drei nachstehend bezeichneten Themen-

komplexe als neu zu entwickelnde Arbeitsmaterialien ge-

nannt, die ihrerseits spezifische Informationen uber

"berufliche Anforderungen und Erwartungen" der je-

weiligen kiinstlerischen Arbeitsbereiche darzustellen

hitten. Die drei Themenkomplexe sind:

a) Kunstmirkte und Ausstellungsvorhaben;

b) Kunst am Bau, Kunst im 6ffentlichen Raum,

Wettbewerbe im Rahmen bau-, platz- oder




raumbezogener Auftragskunst;

¢) Neue kiinstlerische Medien und Arbeitsweisen .

Neuntes Ergebnis: Ein weiterer Themenkomplex, der "berufliche Anforde-

rungen" in Arbeitsfeldern der Design-Bereiche als Fra-

gestellung eines potentiell zu entwickelnden Arbeitsma-

terials benennt, ist als angebotserweiterndes Informa-

tionsmaterial in der kiinstlerischen Erstausbildung da-

gegen nur bedingt geeignet, da die von einem Arbeits-

material ausgewiesenen Zusatzqualifikationen iiber eine

Zurkenntnisnahme hinausreichende praktische Umsetzung

parallel zum Kunststudium wohl nicht erprobt werden

kann.

Welche Chancen sind nun aber fur den Einsatz von "zusitzlichen" Arbeits-

materialien im Rahmen von weiterqualifizierenden Fort- und Weiterbildungs-

programmen fiir Bildende Kinstler gegeben?

Nach Ansicht der befragten Kiinstler, Kulturverwalter und Hochschullehrer
ist die Beantwortung dieser Frage nicht abzukoppeln von der Frage nach
grundsitzlich bestehenden oder geplanten WeiterbildungsmaBnahmen fir Bil-
dende Kiinstler und deren Beziige zu einer angemessenen Praxiserprobung

in den dafur geeigneten Praxisorten. Die zuvor dargestellten Einschitzungen
der Befragten iiber einen méglichen Einsatz von Arbeitsmaterialien im Rahmen
des Studiums der Freien Bildenden Kunst haben sehr deutlich gezeigt, daB
eine ausschlieBlich auf das Medium des Arbeitsmaterials gestﬁtz'te Weiterqua-
lifizierung als keineswegs ausreichende Informationsquelle und Vermittlungs-
form von "beruflichen" Informationen der kiinstlerischen Arbeitspraxis anzu-
sehen ist. Auch ein noch so gut gemeinter Rat, der eine Aneignungsform’
des Selbststudiums fir Gegenstandsbereiche der kiinstlerischen Berufspraxis
als moglichen Losungsweg annimmt,  unterschligt (bewuBt oder unbewuBt)
das vielleicht weséntlichste Moment einer berufliche Arbeitsbeziige von kinst-
lerischen Titigkeiten "aufschlieBenden" Kenntnisvermittlung: Die selbsige-
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machte Erfahrung von Arbeitszusammenhéngen und die dabei zwischen den
befragten Personen stattfindenden Aushandlungsprozesse {iber konkrete
Aufgaben, Ziele oder Probleme in der jeweiligen kiinstlerischen Arbeitspraxis.
So wenig beispielsweise ein Ausstellungsambiente ohne den Besuch desselben
hinreichend vermittelt (geschweige denn "erfahren") werden kann, so wenig
lassen sich etwa auch Bedingungen einer kiinstlerischen Auftragsvergabe
ohne Teilnahme an entsprechenden Wettbewerben und Vorhaben verdeutlichen.

Da mit Ausnahme des Berliner Modellversuchs aber bisher keine weiteren
Vorhaben fiur Bildende Kiinstler entwickelt oder erprobt worden sind und
zudem die Wahrscheinlichkeit eher gering einzuschétzen ist, daB in der néch-
sten Zeit ein entsprechendes Weiter- und Fortbildungssystem an Kunsthoch-
schulen errichtet werden kann - schon Grinde fehlender Ressourcen perso-
naler und finanzieller Art sowie auch nicht vorhandene oder iiberzeugende
Konzeptionen sprechen dagegen - wére streng genommen die anstehende
Frage nur in bezug auf den Berliner Kinstlerweiterbildungsmodellversuch

zu diskutieren.

(An der Tatsache bisher nicht vorhandener WeiterbildungsmaBnahmen far
Bildende Kiinstler kann auch nicht der Hinweis auf die aus dem Hochschul-
rahmengesetz ableitbare Verpflichtung fiir Kunsthochschulen, entsprechende
Ausbildungsangebote einzurichten, etwas #éndern. So lange erforderliche
personale und séchliche Ressourcen wie auch Konzeptionen dafiir fehlen,

so lange kann ein entsprechender Ausbildungsauftrag auch nicht in die

Tat umgesetzt werden. Auch die jetzt anstehende Ubernahme des Berliner
Modellversuchs durch die Hochschule der Kiinste Berlin éndert insofern
wenig an diesem Tatbestand, als das dort vorgesehene Weiterbildungspro-
gramm ausschlieilich Kinstler fur Arbeitsfelder der "Kulturarbeit" und Kul-
turpiddagogik qualifizieren will und damit ein vergleichsweise geringes wie
auch vermutlich randstindiges Segment von insgesamt moéglichen Fort- und
WeiterbildungsmaBnahmen initiiert worden ist.)

Dennoch zeichnen sich aus den zuvor dargelegten Ausfiihrungen uber die
Verarbeitungs- und Aneignungspraxis von Bildenden Kiinstlern bzw. von
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Tatigkeiten, die im Kontext einer wie auch immer gelagerten kiinstlerischen

Arbeitspraxis stehen, grundsitzliche Rahmenbedingungen fir weiterquali-

fizierende MaBnahmen der Fort- und Weiterbildung ab, die fiir eine mdg-

liche Verwendung von zusatzlichen Arbeitsmaterialien erfilit sein miissen.

Die von den Befragten zu diesem Fragenkomplex geduBerten Einschatzungen

lassen. sich auf die folgenden Argumente biindeln:

a) Ein auf textlich-bildlichen Ausfiihrungen basierendes Informationsmatei-ialr,

b

~

das weiterqualifizierende Angebote vermitteln will, kann nie auf Phasen
einer umsetzenden Praxiserprobung verzichten, D.h. daB ein noch zu
entwickelndes Arbeitsmaterial zwar eine erginzende Informationsfunktion
im Rahmen von Weiter- oder FortbildungsmaBnahmen von Bildenden Kiinst-
lern dbernehmen kann, niemals aber die WeiterbildungsmaBnahme selber
ersetzen wird.

Je weiter entfernt der Gegenstand der Weiter- oder FortbildungsmaBnahme
vom Zentrum der in der Ausbildung erworbenen oder der momentan aus-
gelibten kinstlerischen Arbeitspraxis ist, um so lingere Zeitphasen der
praktischen Erprobung miissen gegeben sein, um die jeweils anstehenden

Quialifikationen Gberhaupt erarbeiten zu kdnnen.

Sicherlich ist in diesem Zusammenhang eine erginzende Anmerkung von-
néten. Bei der hier gefiihrten Diskussion um Fort- oder Weiterbildungs-
maBnahmen filir Absolventen "freikiinstlerischer" Studiengiénge oder fir
bereits im "Arbeitsleben" stehende Kiinstler werden nur Formen von
weiterqualifizierenden MaBnahmen unterstellt, die entweder auf eine er-
ginzende Qualifikation fir die "kiinstlerische Arbeitspraxis" zielen oder
die unter Zuhilfenahme von bereits vorhandenen "kiinstlerisch-gestalte-
rischen Arbeitsweisen oder Kompetenzen" eine Einarbeitung in kulturelle
und soziale Arbeitsfelder, in denen traditionellerweise Bildende Kiinstler
bislang nicht oder nur selten titig waren, ermdglichen sollen. In diesem
Sinne zielt die Weiterbildung immer auf den Erwerb von bislang nicht
vorhandenen Fahigkeiten und Fertigkeiten, die nur im direkten Umgang
mit der neuen Arbeitssituation und den beteiligten Menschen praktisch
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erprobt werden koénnen; gleichgiiltig, ob es sich dabei um einen neuen
kunstlerischen Aufgaben- oder Anwendungsbereich oder aber um eine

personale Bezugsgruppe handelt, mit der eine "kreative Arbeitsausein-

andersetzung" angeregt werden soll.

c) Fir die Entwicklung von weiterbildenden Arbeitsmaterialien_bedarf es
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Uberhaupt erst der Weiterbildungsmalsnahlni selber, um die dabei an-

stehenden Probleme kennenzulérnen und fiir ein entsprechendes Arbeits-
material aufarbeiten zu koénnen. In diesem Sinne kénnen von den Kunst-
hochschulen auch solange keine weiterbildende Arbeitsmaterialien fur
beispielsweise im "Arbeitsleben" stehende Kiinstler angeboten werden,

so lange eine diesbeziigliche Thematik wie auch eine erprobende Aus-
einandersetzung ausgespart bleibt. Das bedeutet zugleich aber auch,
daB die Chance einer entsprechenden MaBnahme nur dann gegeben ist,
wenn die Thematik des zu entwickelnden Arbeitsmaterials méglichst eng
an der in der Kunsthochschule "gehandelten” Ausbildungsfrage ansetzt.

(Auf den bereits mehrfach zitierten Berliner Modellversuch iibertragen,
lassen sich damit einige Entscheidungsprobleme fir die Ermittlung wie
auch fir die Verwendungschance von moglichen weiterqualifizierenden
Arbeitsmaterialien belegen, die weitgehend die zuvor unter a) bis c¢)
zusammengefaBten Einschitzungen der befragten Kiinstler, Hochschul-
lehrer und Kulturverwalter bestitigen. Zum einen muBte im Falle des
Berliner Kunstlerweiterbildungsmodeliversuchs ein mehr oder weniger
"curriculares Ausbildungsprogramm" fiir verschiedene "Arbeitsfelder

der Kulturarbeit" erarbeitet werden, das bei Bertlicksichtigung von
grundsétzlichen Fragestellungen und Losungswegen des jeweiligen Ar-
beitsfeldes zusétzliche ErgénzungsmaBnahmen, Einwirkungsmoglichkeiten
und Aufgabenstellungen mittels kinstlerisch-kreativer Arbeitsweisen
entwickelte. Zum anderen mufiten "Lernsituationen" aufgebaut werden,
in' denen die weiterzuqualifizierenden Kiinstler sowohl die fiir das kultu-
relle Arbeitsfeld grundlegenden pédagogischen, psychologischen, organi-
satorischen, rechtlichen u.a. Kenntnisse erwerben konnten als auch eine




erprobende Umsetzung in der jeweiligen Berufspraxis des entsprechenden
kulturellen Arbeitsfeldes Giben konnten. Bezogen auf die dabei von einem
"weiterbildenden Arbeitsmaterial” zu erwartende Hilfestellung kdnnte die-
ses zwar einige Informationen iiber Probleme der Umsetzung benennen

oder einige dem jeweiligen kulturellen Arbeitsfeld angemessene Grund-
kenntnisse piddagogischer, psychologischer u.a. Art vermitteln. Zugleich be-
diirfte es aber immer sowohl der umsetzenden praktischeh Erprobung wie
auch des Modellvorhabens selbst, um geeignete Informationen fiir ein wei-
terbildendes Arbeitsmaterial zusammenstellen zu kénnen.)

Zehntes Ergebnis: Uber den thematischen Zuschnitt wie auch iiber den

moglichen Einsatzbereich von "weiterbildenden Ar-

beitsmaterialien im Rahmen von WeiterbildungsmaBnahmen

fir "im Beruf stehende" Kiinstler kann aufgrund fehlen-

der Konzeptionen oder Erprobungen entsprechender Mo-

dellvorhaben keine abschlieBende Bewertung gegeben

werden.

Aufarbeitungs- und Verwendungsméglichkeiten von "wei-
terbildenden" Arbeitsmaterialien fiir im "Arbeitsleben"
stehende Kiinstler zwei Ausgangsprobleme zu beriick-
sichtigen. Das eine Problem liegt in dem zum Teil bis-
lang nicht bekannten thematischen Schwerpunkt der Ge-
genstandsbereiche, die von den weiterzubildenden Ar-

beitsmaterialien erarbeitet werden sollen. In diesem Sinne

sind je nach thematischem Zuschnitt nicht nur erforder-

Elftes Ergebnis: Grundsitzlich sind in bezug auf die Entscheidung iber
|

liche Recherchen zu tétigen, vielmehr sind teilweise so-

gar - wie der Berliner Modellversuch gezeigt hat - erst

entsprechende Modellvqrhaben durchzufiihren, die die

anstehenden Fragen iiberhaupt erst kenntlich machen,
Das andere Problem liegt in der inhaltlichen Bestimmt-
heit einer fiir Bildende Kinstler durchzufiihrenden
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Zwoblftes Ergebnis:

Dreizehntes Ergebnis:

Vierzehntes Ergebnis:
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WeiterbildungsmaBnahme. Entsprechend dem Weiter-

bildungsziel, fiber "berufliche" Anforderungen ei-

ner kiinstlerischen Arbeitspraxis zu informieren.

bzw. zusétzliche Arbeitsméglichkeiten fiir Kiinst-

ler in neuen Arbeitsfeldern aufzuzeigen, kann ein

dazu thematisch gleichlautendes Arbeitsmaterial

zwar eine erginzende Ausbildungsfunktion iiber-

nehmen, zugleich aber niemals an die Stelle einer

das "Erarbeitungsprinzip der praktischen Erpro-

bung" bedingenden Weiterbildung treten.

Unter Beriicksichtigung der (unter Ergebnis 11)

genannten Ausgangsbedingungen bieten sich damit

fur WeiterbildungsmaBnahmen fiir im "Berufsleben"

stehende Kiinstler, die méglicherweise die Kunst-

hochschule oder eine ihr nahestehende Institution

anbieten koénnte, jene Themenkomplexe an, die mehr

oder weniger auf den kunsthochschulischen Ausbil-

dungskontext "riickbeziehbar" sind; also Fragen

nach Kunstmarkt, Ausstellungsvorhaben, Auftrags-

kunst, Grafik-Design usw.

Um allerdings iiberhaupt eine genauere Einschét-

zung iiber thematische Ausgestaltung und tatsdch-

liche Verwendungsmoglichkeit von zusitzlichen Ar-

beitsmaterialien fiir im "Beruf’ stehende Kiinstler wie

auch deren hochschulischen Vermittlungsprobleme

vornehmen zu koénnen, empfiehlt sich eine Erpro-

bungsphase, die auf der Basis eines geeigneten

Arbeitsmaterials im Rahmen der kiinstlerischen Erst-

ausbildung "durchzuspielen" ist.

Im Gegensatz zu den wissenschaftlichen Studien-

gingen ist damit der Einstieg in eine Diskussion




und Erprobung um zusétzliche Arbeitsmaterialien

in der Weiterbildung nur iiber die kiinstlerische

Erstausbildung zu fithren. Die dabei fiir die kiinst-

lerische Erstausbildung entwickelten zusitzlichen

Arbeitsmaterialien kénnen méglicherweise thematische

"Abfallprodukte" einer WeiterbildungsmafBnahme fiir

im "Beruf" stehende Kiinstler sein; sicherlich aber

immer unter der MaBgabe einer nur erginzenden

Ausbildungsfunktion.

Eine SchluBbemerkung: Mit der Entscheidung, die Themenkomplexe der neu
zu entwickelnden Arbeitsmaterialien auf eine Informationsvermittlung von "be-
ruflichen" Anforderungen und Verwirklichungsmoglichkeiten einer kiinstleri-
schen Arbeitspraxis der Realisierung eigener ldeen und Produkte zu be-
schrénken, wird damit die Frage nach einer beruflichen Mobilitdtserhéhung
und einer Kenntnisverbesserung von beruflichen "Einstiegsbedingungen”

des Bildenden Kiinstlers zugunsten einer Antwort entschieden, die von den
Besonderheiten der individuellen kiinstlerischen Arbeitsintention ausgeht

und die die "brachli dhi ivi

versucht, die letztlich schon immanent im kiinstlerischen Arbeitsansatz er-

worben worden sind. Gleichzeitig bedeutet eine solche Entscheidung nicht,
daB Ansitze einer beruflichen Mobilitdtserhéhung, die auf eine Kenntniser-
weiterung von neuen Arbeitsmoglichkeiten fir Bildende Kiinstler in den Ar-
beitsfeldern der Kulturarbeit, Kunsttherapie, Animation, Erwachsenenbil-
dung, Arbeit mit Behinderten usw. zielen, als nicht hilfreich fﬁr eine Dis~
kussion um eine Verbesserung von zusitzlichen beruflichen Arbeitschancen
des Bildenden Kiinstlers angesehen werden.

Vielmehr sind es aber die hochschulischen Ausbildungsbedingungen wie auch
die individuellen Berufsverléufe von Bildenden Kiinstlern, die eine Diskus-
sion um die Erweiterung von "neuen" beruflichen Arbeitsbeziigen und Auf-
gabenstellungen eines Kiinstlers nur dann fruchtbar erscheinen lassen, wenn
Lésungen im Kontext der bis dato verwirklichten kiinstlerischen Arbeits-

75



praxis gefunden werden. Die teilweise durchaus verstindlichen Aversionen
gegen einen mehr oder weniger (von auBen) erzwungenen systematischen
AushandlungsprozeB8 um erforderliche Funktionserweiterungen der Kunst-
ausbildung wiirden eine mogliche Diskussion um entsprechende Ausbildungs-
entwicklungen im Rahmen der kinstlerischen Qualifizierung von vorneherein
erschweren, wenn nicht gar verunméglichen. Dariber hinaus zeigt eine {iber-
blicksartige Auswertung der ersten Vergabesitzung des 1980 gegriindeten
Kunstfonds, daB "Modellvorhaben zur Erweiterung kiinstlerischer Arbeits-
felder" wie auch "Projekte zur Verbesserung des Kontakts zwischen Kiinst-
lern und Publikum" nur denjenigen Antragstellern genehmigt worden sind,
die vor allem auch eine der (zeitgendssischen) Kunst angemessene Projekt-
idee présentieren konnten.

Bezogen auf den Versuch, eine Ausbildungsdiskussion um Fragen einer Er-
weiterung von zusétzlichen Qualifikationen anzuregen, die fiur die Kunst-
hochschulabsolventen auch Arbeitsmoglichkeiten in neuen Arbeitsfeldern
schafft, wire damit eine Briicke zu schlagen, die als begehbarer Weg zwi-
schen zwei unvereinbar scheinenden Arbeitsbereichen angenommen und nicht
als ein Wanderpfad angesehen wird, an dessen Ende eine Auseinanderset-
zung mit Fragen der Praxis des individuellen Kunstschaffens nicht mehr
moglich ist. Wenngleich es gilt, eine ZirkelschluBproblematik aufzubrechen,
die darin besteht, daB erste Erprobungen im neuen Arbeitsfeld iberhaupt
erst fur die Kenntnisnahme entsprechender Arbeitsmdglichkeiten erforderlich
sind, zugleich die Verwirklichung dieser Erfahrungen aufgrund der bisheri-
gen hochschulischen Ausbildungsgegebenheiten aber als eher unwahrschein-
Heh angesehen werden miissen, so ist ein ausschlieflich informierendes Ar-

beltsmaterial ein wenig geeignetes Instrumentarium, den sicherlich zu fithren-

den Dialog in der kiinstlerischen Aus- und Weiterbildung zu erdffnen.
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4.3. Auswahl der Informationsquellen und Gesprachspartner

Aus den im Rahmen dieser Studie’ getitigten Gespréchen wie auch aus den
SchluBfolgerungen iiber Forschungsergebnisse zur Berufs- und Ausbildungs-
lage von Bildenden Kiinstlern wird deutlich, da die Annahme, es gibe ei-
nen mehr oder weniger eng zu begrenzenden Kreis von Gesprichspartnern
oder Informationsquellen, der iiber den jeweiligen Themenkomplex von
"Kunstmarkt", "Ausstellungsvorhaben”, "Auftragskunst", "Neue kiinstle-
rische Medien und Arbeitsweisen" usw. reprasentativ oder gar umfassend
Auskunft geben konnte, falsch ist. Das Hauptproblem ist darin zu suchen,
daB es njicht die. typische Galeriesituation, picht das typische Ausstellungs-

oder Auftragsvdrhaben, nicht den typischen Ausstellungsmacher und auch
nicht das typische Verfahren der Kiinstlerauswahl gibt.

Von regionalen und zeitspezifischen Besonderheiten einmal abgesehen, gibt
es beispielsweise Galerien, die vornehmlich die bereits arrivierten Kunstler
prisentieren. Daneben finden sich Galerien, die ausschlieBlich junge Kinst-
ler vorstellen. Eine andere Gruppe von Galerien priisentiert jeweils die Ar-
beiten derjenigen Kinstler, die besonders glnstig zu "verduBern" sind.
Auch gibt es Galerien, die vornehmlich die bei der Galerie unter Vertrag
stehenden Kiinstler ausstellt. Wiederum eine andere Gruppe von Galeristen
haben mehr oder weniger die Kiinstler in ihrem Ausstellungs- und Verkaufs-
programm, die als Vertreter der jeweils aktuellen Kunstszene gelten.Dariber
hinaus darf eine weitere Gruppe von Galerien nicht unerwihnt bleiben, die
vor allem kontinuierlich Arbeiten oder Kiinstler einer bestimmten Kunstrich-
tung oder Thematik oder Arbeitsweise vorstellt. Ferner gibt es aber auch
Galerien, die in dem Sinne kein eigentliches Programm haben, sondern jeweils
das ausstellen, was ihnen aus finanziellen ‘Grinden oder Présentationsbe-
dingungen oder kiinstlerischen Rekrutierungsgegebenheiten moglich ist.
SchlieBlich ist noch ein Kranz von Galerien zu nennen, die mehr oder we-
niger fur Ausstellungsméglichkeiten von Kiinstlern der Region, der berufs-
sténdischen Organisation oder eines wie auch immer gearteten Zusammen-
schlusses von kinstlerisch Tétigen sorgen.
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" Ebenso lassen sich Unterschiede fiir den Typus, die Verantwortlichkeit, die
Thematik oder Konzeption, den Aufbau u.a.m. heutiger Kunstausstellungen
nachweisen. In bezug auf den Typus gibt es beispielsweise Ausstellungen,
die dem Charakter nach nationalen oder internationalen GroBereignissen
gleichen. Als Beispiele mogen hier die in einem gewissen zeitlichen Rhyth-
mus stattfindenden documenten, Biennalen, Kunstmessen wie auch die Aus-
stellungsvorhaben der "Westkunst", "Berlin-Paris", "Kunst iiber Kunst" etc.
angefithrt werden. Einen anderen Typus von Kunstausstellung stellen die
mehr oder weniger regelmédBig wiederkehrenden Ausstellungen in den Museen,
Staatlichen oder Stddtischen Galerien, Kunstvereinen dar, bei denen einzel-
ne Kinstler, Kiinstlergruppen oder thematische Konzeptionen umfénglich
oder ausschnitthaft vorgestellt werden. Eine wiederum andere Form von Aus-
stellung ist dort gegeben, wo juryfrei oder nach vorheriger Auswahl eine
bestimmte Gruppe von Kiinstlern mit einer oder mehreren Arbeiten der Uf-
fentlichkeit vorgestellt werden. Wenngleich auch héchst unterschiedliche
Rahmenbedingungen hinsichtlich Auswahl, Teilnehmerkreis, thematischem
Zuschnitt etc. jeweils gegeben sind, so sind fiir diesen Typus von Aus-
stellungsvorhaben jene des "Forums junger Kunst", der "Deutschen Kiinst-
lerbund-Ausstellung", der "Groflen Berliner oder Miinchener Ausstellung",
der Jahresausstellung des Berufsverbandes Bildender Kiinstler", der "Weih-
nachtsausstellung" u.a.m. zu nennen.

Obwohl die unter den Ausstellungsorganisatoren, Kunsthallen- und Kunst-
vereinsleitern durchaus kontrovers diskutierten und gehandelten Ausstellungs-
konzeptionen wenig uberpriifbar scheinen, so lassen sich dennoch diesbe-
zligliche Differenzierungen lber eine angemessene Ausstellungs- und Présen-
tationsform von kiinstlerischen Realisaten nachweisen. So gibt es Ausstel-
lungskonzepte, die die einzelnen Kunstprodukte mehr oder weniger unkom-
mentiert in Form einer seriellen Aneinanderreihung présentieren. Andere
Ausstellungskonzeptionen, wie etwa die der thematischen Ausstellung, zielen
auf eine Intentionsvermittlung. Dabei werden die lblicherweise an verschie-
denen "Orten" (im Katalog und im ausgestellten Kunstwerk) bereitgestellten
Informationsquellen durch eine entsprechende Priésentationsabfolge, Auswahl
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und Erlduterung in eine Ausstellungsform zu ibertragen versucht, bei der
die Vermittlung der Strukturanalyse der kiinstlerischen Intention besser
verdeutlicht werden kann. Eine solche Vorstellung von Kunstausstellung
verweist sicherlich auch auf ein Ausstellungsverstindnis, das nicht mehr
von der Uberblicksausstellung iiber verwandte Produkte ausgeht oder einen
retrospektiven bzw. einen zeitlich begrenzten Uberblick Gber Einzelkiinstler
vermittelt, sondern den Ausstellungsort als einen eigenstindigen Ereignis-
ort ansieht, wo die vom Einzelnen geschaffenen Realisate in neue kiinst-
lerische Zusammenhiinge und Beziechungen gestellt werden, um so bestehen-
de Gattungsbegriffe zu sprengen und medieniiberschreitende Tendenzen auf-
zuzeigen.

Uber die hier am Beispiel von "Ausstellungsvorhaben" u.a. zu beriicksich-
tigenden Einzelaspekte hinaus wird damit aber deutlich, daB die Frage

nach der geeigneten |nformationsguelle oder dem fachkundigen Gesprichs-
partner nicht abzukoppeln ist von der Entscheidung, weiche As te in
bezug auf den darzustellenden Gegenstandsbereich ausgewédhit werden sollen,
Das setzt aber wiederum eine mehr oder weniger systematische Kenntnis der
einzelnen Problemfelder des gesamten Gegenstandsbereichs voraus. Insofern
- so die Empfehlung der Befragten - ist zuniéichst einmal eine relativ voll-
stindige AufschlieBung und Durchsicht von potentiellen Informationsquellen
und -materialien tiber den jeweiligen Themenkomplex erforderlich, um neben
der Problemkenntnis iiberhaupt Entscheidungskriterien fiir eine mégliche
Strukturierung des Gegenstandsbereichs entwickeln zu kénnen. Dieser in-
formierenden Vorarbeit haben sich dann vertiefende Einzelgespriche wie
sueh elme:Expertenberatung anzuschlieBen. Kommt den Einzelgespréchen da=
bei eher die Aufgabe zu, die von den Informationsmaterialien, Dokumenten,
Ausstellungskatalogen usw. nicht niher ausgefiihrten Einzelfragen auf Rele-
vanz fiir die anstehende Thematik aufschlieBen und erlautern zu lassen, so
hat die nachfolgende Expertenberatung vor allem die Funktion, eine Entschei-
dung iliber die endgliltige Strukturierung des zu entwickelnden Arbeitsma-
terials wie auch iiber die dabei zu behandelnden Einzelaspekte herbeizufiih-

ren.
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Im Zusammenhang mit der Frage nach der "Beschaffbarkeit" geeigneter In-
formationsquellen lassen die Hinweise der befragten Kiinstler, Hochschul-
lehrer und Kulturverwalter den SchluB zu, daB bei durchaus bestehenden
Informations- und Forschungsdefiziten tber einen Teil der anstehenden Ein-
zelfragen dennoch eine relativ systematische Ermittlung der als relevant an-
zusehenden Problemfelder gegeben sein muBte, die allerdings hinsichtlich
der "inhaltlichen Auslotung"” z.T. wohl nur auf der Basis von zusétzlich
einzuholenden Experteninterviews wie auch einer beobachtendqn Teilnahme
des Gesamtverlaufs mehrerer Ausstellungsvorhaben von der Vorplanung
lUber die Kiinstlerauswahl und Ausstellungsrealisierung bis zur "Aufnahme"
durch die Besucher und journalistischen Medien beurteilt werden kénnte.
Wenngleich auch insgesamt die Auskunftsbereitschaft oder eine sogar aktive
Mitarbeit von geeigneten Gespréchspartnern aus der "Kunstszene" (bzw.
von den beteiligten Personen der zu realisierenden Ausstellungsvorhaben)
von den Befragten als durchaus gegeben eingeschétzt wird, so dirfen der
dafiir anzusetzende Erhebungszeitraum wie auch die insgesamt zu beachten-
den Bedingungen einer angemessenen Informationserfassung und -auswertung
keineswegs unterschétzt werden. Auch die vornehmlich dem Bereich der
"grauen Literatur" zuzuordnenden Informationsmaterialien, Ausstellungskata-
loge, Dokumente etc., die vielfach nicht einmal bibliographisch nachgewie-
sen sind, machen systematische und umfingliche Recherchen geradezu unum-
génglich, um so geeignete Erfahrungsberichte, Dokumente und visuelle Be-
lege von stattgefundenen Ausstellungsprojekten fiur die Arbeitsmaterialien

bereitstellen zu kénnen.

Finfzehntes Ergebnis: Die Aufarbeitung des jeweils zu entwickelnden Ar-
’ beitsmaterials héngt unmittelbar davon ab, inwie-

weit die Gesprédchspariner bzw. die sonstigen In-

formationsquellen auffindbar und auskunfisbereit
sind.
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Sechzehntes Ergebnis:

Angesichts der bestehenden Forschungs- und In-

formationsdefizif_,e 1’_1ber_ Teilaspekte des darzustel-

lenden Gegenstandsbereichs sind informationsauf-

bereitende Vorgespriiche, den Gegenstandsbereich

strukturierende Expertenberatungen wie auch eine

den Gesamtverlauf geeigneter Vorhaben begleitende
teilnehmende Beobachtung erforderlich, die die
Phasen der Planung, Realisierung und Beurteilung

(durch Besucher und Medien) exemplarisch aufar-

beiten und belegen. Das bedeutet aber auch, daB

die Informationsermittlung die am jeweiligen Gegen-
standsbereich unterschiedlich beteiligten Personen
und Positionen in angemessener Weise beriicksich-

tigen muf.
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4.4 Kriterien der Informationsermittlung,—auswahl und -bewertung

Von den befragten Kiinstlern, Hochschullehrern und Kulturverwaltern wird
eine relativ breite Palette von verschiedenen Kriterien benannt, die bei der
Informationsermittlung, -auswahl und -bewertung des jeweils zu entwickeln-
den Arbeitsmaterials beriicksichtigt werden sollten. Die im einzelnen aufge-
fiihrten Kriterien reichen vom Stellenwert der Aussagen und Ergebnisse fiir
die Einschitzung von lingerfristigen Entwicklungen im entsprechenden kiinst-
lerischen Arbeitsfeld iiber den Erfahrungshorizont, den der zu befragende
Gespréichspartner in bezug auf den zu bearbeitenden Gegenstandsbereich
hat, bis hin zur arbeitsmarktpolitischen oder kiinstlerischen Aktualitit der
ermittelten Information sowie deren hochschulischer Umsetzbarkeit in eine
konkrete WeiterbildungsmaBnahme. Wenngleich damit untereinander durchaus
widerspriichliche Einschétzungen oder nicht gleichzeitig zu erfiillende An-
forderungen sichtbar werden, so spricht dies nicht automatisch gegen das
jeweils benannte Einzelkriterium. Vielmehr wird daran deutlich, daB die
Frage, nach welchen Kriterien eine Informationsermittlung, -auswahl und
-bewertung fir das zu erstellende Arbeitsmaterial geschehen kann, unmit-
telbar davon abhiingig ist, in welcher Weise die miteinander konkurrierenden
Einzelkriterien auf die Zielsetzung einer Kenntnisgabe iliber "berufliche An-
forderungen" der kiinstlerischen Arbeitspraxis eingeschétzt werden.

Bezogen beispielsweise auf den Themenkomplex der "neuen kiinstlerischen
Medien und Arbeitsweisen" ist damit liber die folgenden, untereinander
konkurrierenden Fragenkomplexe eine mehr oder weniger "einvernehmliche
Verstandigung" zu erzielen. Machen etwa die in einem gleichlautenden Ar-
beitsmaterial dargestellten Informationen tatsédchlich die beruflichen Anforde-
rungen und zusitzlichen Arbeitsméglichkeiten kenntlich, die der Kiinstler
bendétigt, der mit den neuen kiinstlerischen Medien oder Arbeitsweisen ar-
beiten will? Reicht iiberhaupt ein nur "informierendes" Aufklidren fiir die
Einschétzung entsprechender Arbeitsméglichkeiten aus, oder ist aufgrund
des bislang unbekannten kiinstlerischen Arbeitsfeldes nicht eine zumindest
zeitlich begrenzte eigene praktische Erprobung fiir eine bereits vorliufige
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Beurteilung vonnoten? Stellen die spezifischen Ausbildungsbedingungen
aber iiberhaupt den zeitlichen, apparativen oder konzeptionellen Rahmen
zur Verfligung, der fiir eine umsetzende Erprobung erfolgreich wire?

Fiir die Beurteilung der Informationsermittlung, -auswahl und -bewertung
werden damit - unter Beachtung der auch bereits an anderer Stelle dieses
Berichts dargelegten Ausfithrungen - Kriterien sichtbar, die fir das zu
entwickeinde Arbeitsmaterial herangezogen werden miissen.

So sind zunéichst einmal die Bedingungen zu klédren, unter denen eine In-
formationsbeschaffung moglich ist, die zum einen eine relative Vollsténdig-
keit aller anstehenden thematischen Aspekte garantiert und die zum anderen
dariiber hinaus die durchaus bestehenden Besonderheiten - aus Griinden
einer vermeintlich nur schwer zu lésenden Strukturierung - von vorneherein
nicht unter den Tisch fallen 1aB8t. Damit ist zugleich aber auch gesagt, daB
nicht nur die Teilaspekte beruflicher Anforderungen in einem entsprechen-
den Arbeitsmaterial aufgearbeitet werden miissen, die zwar fiir den darge-
stellten Gegenstandsbereich selber eine groBe Rolle spielen, die aber ver-
gleichsweise fiir den Grofteil der weiterzuqualifizierenden Studenten oder
Kiinstler eine eher marginale Bedeutung haben. Bezogen etwa auf den The-
menkomplex "Ausstellungsvorhaben" ist - laut Einschétzung der Befragten -
eine solche Diskrepanz dann gegeben, wenn nur am Beispiel eines nationalen
oder internationalen Ausstellungsereignisses,wie das der documenta oder das
der Baseler Kunstmesse die Probleme von ausstellungsspezifischen Anforde-
rungen dargestellt wiirden, und die eher die tagtégliche Arbeitspraxis des
ﬁberwieg'enden Anteils der Bildenden Kiinstler bestimmenden Aﬁsstellung‘s-
formen, wie die der Ausstellungsbeteiligungen im Rahmen einer Galerie, eines
Kunstvereins, einer Sparkasse, einer Jahresschau, einer Arztpraxis, eines
Kinstlerhauses, des eigenen Arbeitsraumes usw., ausgespart blieben.

Nicht nur aus Griinden, die nur einem relativ kleinen Kreis von Kiinstlern
eine Teilnahmechance an den wenigen nationalen oder internationalen Aus-
stellungsgroBereignissen vorhersagen, erscheint eine nur diese Ausstellungs-
form vermittelnde Darstellung fiir den Themenkomplex "Ausstellungsvorhaben"
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nicht ausreichend zu sein. Erst eine Gegeniiberstellung von unterschiedlichen
Ausstellungsformen und -kontexten zeigt nicht nur héchst abweichende Pla-
nungs- und Abwicklungsbedingungen des Vorhabens "Ausstellung" auf, son-
dern verweist dariiber hinaus auch auf die mehr oder weniger schwer zu
kalkulierenden Imponderabilien, die immer auch ein Ausstellungsvorhaben be-
gleiten. In diesem Zusammenhang regen die befragten Kiinstler, Hochschul-
lehrer und Kulturverwalter an, bei der Entwicklung eines konkreten Arbeits-
materials auch Entscheidungen dahingehend zu treffen, in welcher Weise die
fir gleiche oder #hnliche "Ausstellungsinstitutionen” vorfindbaren kongeptio-
nellen oder organisationstechnischen Abweichungen und Differenzierungen
durch geeignete Belege oder Beispiele oder durch die Erfassung und Doku-
mentation des Gesamtverlaufs konkreter Vorhaben verdeutlicht werden kén-
nen, Mitgedacht werden mu8 im Falle allef Informationsquellen die Moglich-
keit von Argumenten und Begriindungen, die auch als Schutzbehauptungen
verstanden werden kénnen. Dies trifft z.B. sowohl auf Kiinstler zu, die
froh sind, iiberhaupt beteiligt worden zu sein, so daB eventuelle Unzufrie-
denheiten mit Auswehl und Prisentation ungenannt bleiben, wie etwa auch
auf die Ausstellungsmacher, die technische Unzulénglichkeiten nechtréglich
durch é#sthetische Griinde legitimieren. Angesicht einer bisher eher als un-
befriedigend zu nennenden Information tiber Anforderungen der kiinstle-
rischen Auftrags- oder Ausstellungspraxis ist es daher nach Ansicht der
Befregten flir die Beurteilung des darzustellenden Gegenstandsbereichs von
unschétzbarem Vorteil, wenn zumindest fallweise zu einem gleichen Vorha-
ben eine Einschiitzung der Anforderungen von gallen daran beteiligten Per-
sonengruppen eingeholt werden kann, um so die immer auch bestehenden
Beurteilungsdiskrepanzen besser abschitzen und belegen zu kénnen.

Uber die mit der letztgenannten Anregung auch angesprochene Frage nach
der Bedeutung, die jeweils die Einzelinformation im Kontext einer insgesamt
zu verbessernden Kenntnisgabe von beruflichen Anforderungen spezifischer
Gegenstandsbereiche einnimmt, werden von den Befragten weitere Hinweise
lUber ecine angemessene Informationsermittlung, -auswahl und -bewertung ent-
sprechender Arbeitsmaterialien gegeben. So wird darauf verwiesen, daB eine
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Informationsermittlung, -auswahl und -bewertung zu beriicksichtigen habe,
ob die im entsprechenden Arbeitsmaterial behandelte Thematik uberhaupt
als Fragestellung fur die kiinstlerische Aus- und Weiterbildung die Aktu-
Alitd besitze, die notwendig sei, um eine Ausbildungsauseinandersetzung
mehr oder weniger zu garantieren. Dieses bereits an anderer Stelle des
Berichts ausfiihrlicher diskutierte Problem verweist damit auf die Notwen-
digkeit der Beriicksichtigung von internen Besonderheiten einer kiinstle-
rischen Ausbildungs-, Verarbeitungs-, Aneignungs- und Erprobungspraxis,
damit die Annahme eines weiterbildenden Arbeitsmaterials {iberhaupt ermég-
licht wird.

Unter Beachtung der fur die weiterzuqualifizierende Zielgruppe (der Kunst-
studenten bzw. der bereits im Beruf stehenden Kiinstler) als typisch anzu-
sehenden Aneignungspraxis, die vornehmlich ein visuelles Denken und Han-
deln trainieren und erginzen will, wird schlieBllich ein Auswahl- und Bewer-
tungskriterium sichtbar, das nach der Umsetzbarkeit der darzustellenden
Thematik in eine Einheit von Text und Bild fragt.

Siebzehntes Ergebnis: Die vermutlich nicht unbedingt immer auf dem Ni-

veau "mittlerer Allgemeinheit” darzustellenden Ge-

genstandsbereiche haben die relative Umféinglichkeit

der anstehenden Einzelprobleme zu verdeutlichen,

ohne dabei die bestehenden Besonderheiten von

vorneherein auszuschlieBen. Das heiBt zugleich aber

auch, daB es nicht ausreicht, beispielsweise die Pro-

bleme des Ausstellungs- und Galeriewesens aus der

Sicht einer Person beurteilen zu lassen oder die Dar-

stellung nur-unter einer einzigen "Betrachtungsper-

spektive" vorzunehmen. Da eine Generaligsierbarkeit

der Aussagen angesichts der kontextuellen Besonder-

heiten sowieso nur begrenzt moglich ist, sollte auch

nicht kiinstlich der Versuch einer immer abgeschlos-

senen Argumentation - auf den Komplex des gesam-
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Achtzehntes Ergebnis:

86

ten Thematik bezogen - unternommen werden; schon

aus Grinden eines dramaturgisch-gestalterischen

Aufbaus der Arbeitsmaterialien.

Die vor allem auf der Basis einer visuell gestiitzten

Verarbeitungs- und Aneignungspraxis von kiinstle-

risch Tatigen fordert geradezu fiir das zu entwik-

kelnde Arbeitsmaterial eine Text und Bild verbinden-

de Darstellungsform heraus. Neben beschreibenden

und analysierenden Darstellungsteilen sind dabei

aber auch "authentische" Erfahrungsberichte der

beteiligten Personen iiber realisierte Projekte mit

in das Arbeitsmaterial aufzunehmen.




4.5. Bedingungen der Herstellung, Darstellung und Vermittlung

Im Zusammenhang mit der Frage nach den Bedingungen von Sammlung, Auf-
bereitung, Darstellung, Herstellung und Vermittlung eines zusitzlich zu ent-
wickelnden Lehrmaterials, die eine Annahme seitens der Hochschule bzw. der
Kinstler wahrscheinlich machen, wurden die befragten Kiinstler, Hochschul-
lehrer und Kulturverwalter gebeten, eine Einschitzung dariiber abzugeben,
wie das weiterzuqualifizierende Arbeitsmaterial zustande kommen solle, wie
es auszusehen habe -unter sprachlich/textlichen, visuell/grafischen und
didaktisch /vermittelnden Aspekten - und welcher Personenkreis es mogli-
cherweise entwickeln kénne.

Auf den letzten Fragenkomplex bezogen wird von den Befragten zunichst
einmal darauf hingewiesen, daB ein Fachwissenschaftler, ein Kiinstler,
ein an der Kunsthochschule Lehrender, ein Kulturverwalter, ein Grafiker,
ein Student, ein Ausstellungsmacher, ein Kulturkritiker oder eine andere
Person allein, gleich welchen Arbeitsbereichs, bei dieser Aufgabe iberfor-

dert sein muB. Und dies nicht nur deswegen, weil der Gegenstand zu kom-
plex oder zu wenig erforscht sei, als daB er mit den zur Verfiligung stehen-
den oder entwickelbaren Instrumentarien erfaBt werden kénne, sondern vor
allem, weil seine Darstellung fir die zu erreichende Zielgruppe auBerordent-
lich schwierig ist. Es ist also nicht so sehr der Versuch einer exakten Er-
fassung und Beschreibung des Sachverhalts, der etwa den Fachwissenschaft-
ler bald an die Grenze der Informationsermittlung stoBien lassen wird, son-
dern die Einschétzung der Bedeutung des Erkannten im Hinblick auf eine
umsetzende Darstellung fiir die vielen unterschiedlichen Formen und Positio-
nen kiinstlerischen Schaffensmacht eine von einer Person ausschlieflich zu
leistende Bearbeitung von vornherein weniger wahrscheinlich. Eine

an sich bestehende, von konkreten kiinstlerischen Arbeits- wie aber auch
Aus- und Weiterbildungsinteressen unabhéngige Préisentation und Aneignung
kann es daher nicht geben, sondern immer nur eine auf die jeweiligen Be-

dingungen, Aussagen und Kontexte rickbezogene, Nicht erst die Darstel-

lung des thematischen Stoffes ist deher mit diesen Schwierigkeiten behaftet,
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sondern bereits die Sammlung, Zusammenstellung und Aufbereitung des
Arbeitsmaterials. Bereits hier werden Vorbedingungen geschaffen, Formen
und Inhalte festgelegt. Gerade die von den befragten Kiinstlern, Hochschul-
lehrern und Kulturverwaltern empfohlene Form der Erfahrungsberichte, die
von den am jeweiligen Vorhaben beteiligten Personen eine personliche Ein-
schitzung und Beurteilung anstehender Probleme liefern sollen, wie auch
die beobachtende Teilnahme zumindest an den entscheidenden Phasen eines
Projektverlaufs wiren in diesem Zusammenhang geeignete Hilfestellungen,
kontextbedingte Besonderheiten auffindbar wie auch méglichst "authentisch"

darstellbar zu machen.

Aber auch der Bildende Kiinstler ist nach Ansicht der Befragten mit einer

solchen Aufgabe lberfordert, auch dann, wenn er als an der Hochschule
Lehrender in Kenntnis didaktischer Methoden einen gewissen Abstand zur
eigenen Téatigkeit wie auch zum individuellen kimstlerischen Arbeitsverstand-
nis hergestellt hat. Notwendigerweise jedoch kann ein solcher Abstand nur
ein gewisses MaB haben - ein Dariiberhinausgehen wiirde eine derartige Di-
stanz zur eigenen kiinstlerischen Arbeit und Beurteilung schaffen, dap ge-
rade umgekehrt die spezifische Bedingung der Méglichkeit eines kiinstleri-
schen "Einfiihlens" in die Erfordernisse der Présentation in Zweifel zu zie-
hen wire. Konkret bedeutet das: In einem Fall lehnt der Kiinstler die durch
das Arbeitsmaterial zu kennzeichnende Ausstellungskonzeption oder die durch
eine bestimmte Ausstellungsform vorgestellte Kunstposition ab. Dann ist ihm
zwar mitunter der &sthetische, konzeptionelle oder abwicklungstechnische
Ansatz teilweise vertraut, die besondere Form aber der Ausstellungsanlage
oder der Auftragsanlage oder der Auftragsabwicklung macht die fir die
Objektivierung notwendige Reduzierung einer bewertenden Herangehensweise
schwierig. Im anderen Fall - einer weitgehenden Ubereinstimmung des Pri-
sentierten mit einer eigenen Vorstellung,wie man etwa richtigerweise eine
Ausstellungskonzeption zu machen habe - ist eine zu starke Beteiligung der
eigenen Position zu erwarten; also eine eher introspektive Arbeitsmethode,
die zwar Aufschlisse liefern kann, allein jedoch den Gegenstand in der
notwendigen Weise nicht zu bearbeiten in der Lage ist. Ausgerechnet die
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einem Kiinstler (auch einem als Hochschullehrer titigen Kiinstler) zuge-
schriebene Note des kiinstlerisch Besonderen ist es, die jhn - in aller
Regel - nicht unbedingt als alleinigen Bearbeiter fiir die hier anstehende
Fragestellung als ausreichend qualifiziert erscheinen léBt, soll nicht von
vorneherein auf ein zumindest gewisses MaB an konkurrierenden wie aber
auch an generalisierenden Aussagen verzichtet werden. Es kédme doch einer
eher zynischen Einschitzung gleich, auf der einen Seite die jeweils in der
Kunsthochschule antreffbaren unterschiedlichen kiinstlerischen Positionen

fur eine nicht gerade problemlose Ausbildung und nicht hinreichend "be-

rufsorientierte” Qualifizierung verantwortlich machen zu wollen, auf der
anderen Seite aber dieselben Vorgaben als durchaus geeignete Voraus-
setzungen fir die Ermittlung, Beurteilung und Darstellung eines Arbeits-
materials anzusehen, das "Berufsinformationen™ aus der kunstlerischen
Arbeitspraxis geben will. Eine der Schwierigkeiten liegt ja gerade darin,
daB - aus welchen Griinden auch immer - die einmal entwickelte und in
der Uffentlichkeit dokumentierte kiinstlerische "Handschrift" nicht ohne
weiteres liber Bord geworfen werden kann, soll nicht gleichzeitig die mit
der kiinstlerischen Handschrift erlangte Reputation und EinfluBnahme

- also auch die EinfluBnahme in der Kunstausbildung - aufs Spiel gesetzt

werden.

Die seitens der Befragten geduBerte Skepsis, ob die an den Kunsthoch-
schulen tétigen Kunstwissenschaftler méglicherweise geeignete - und allei-
nige - Bearbeiter der hier zu entwickelnden Arbeitsmaterialien sein kénnten,
wird vor allem mit zwei Argumenten begriindet. Zum einen, so die durch-
géngige Meinung aller befragten Kiinstler, Hochschullehrer und Kulturver-
walter, reiche die vielfach an den Kunsthochschulen "praktizierte” Kunst-
wissenschaft nicht hin, die Probleme einer heutigen kiinstlerischen Arbeits-
praxis hinreichend zu verstehen, geschweige denn auf eine Fragestellung
zu beziehen, die die Folgen einer kiinstlerischen Qualifizierung fiir eine
(frei)berufliche Tétigkeit tatséchlich abschétzen kann. Zum anderen, so

die Einschétzung vornehmlich der Kiinstler und Kulturverwalter, kénne
keineswegs davon ausgegangen werden, daB die "gelernten" Kunsthistoriker,
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Kunstphilosophen oder anderen Wissenschaftler bereit seien, sich den
Nachhilfeunterricht "vor Ort" in der Praxis zu holen, der fiir eine ange-

messene Stoffbearbeitung erforderlich sei.

Die Befragten stehen ebenso skeptisch einer Annahme gegeniiber, die die
alleinige Bearbeitung durch einen Ausstellungsmacher, Grafiker, Kulturver-

Jwalter als moglich unterstellt. Sind es die den Ausstellungsmachern nachge-
sagten Vorlieben, die als besonders hinderlich fir eine ausgewogene Aufar-
beitung und Darstellung eines zu entwickelnden Arbeitsmaterials angesehen
werden, so sind es vornehmlich fehlende Kenntnisse liber Fragen einer hoch-
schulischen Umsetzung, die gegen eine ausschlieBliche Bearbeitung durch

Grafiker und Kulturverwalter sprechen.

Interessanterweise werden auf der Suche nach Ansprechpartnern, die moég-
licherweise als "Konzepteure oder Produzenten" fiir die zu entwickelnden
Arbeitsmaterialien in Frage kimen, auch die Kunststudenten selber genannt.

Der dabei von den Befragten ins Feld gefiihrte Beleg fiir die These, Kunst-
studenten wiren kompetente Konzepteure und Produzenten, bezieht sich vor-
nehmlich auf einen unter dem Titel "Kunst und Medien" ausschlieBlich von
Kunststudenten entwickelten und in den Umlauf gebrachten Katalog zur
documenta 6. 15) Bei aller Sympathie einer mehr als - auch finanziell - er-
folgreichen Arbeit gegeniiber ist es nach Einschétzung des Berichterstatters
dennoch fiir die vorgesehenen Zwecke und Einsatzbereiche der zu erstellen-
den Materialien wenig wahrscheinlich, diese von der Gruppe der Studieren-
den selbsténdig oder allein bearbeiten zu lassen. Teils deswegen, weil die
antreffbare Kompetenz als insgesamt zu gering anzusetzen ist, teils auch
deswegen, weil ohne strukturierende Anleitung #dhnliche Probleme, wie am

Fall der lehrenden Kinstler und Kunstwissenschaftler aufgezeigt, entstehen
konnten. Zwar konnte man dem entgegenhalten, daB ein sowohl informatives
wie auch grafisch recht gut gelostes Material wie das von "Kunst und Medien"
gerade durch studentische Selbsterarbeitung zustande gekommen sei. Hier
darf jedoch nicht Ubersehen werden, dafB einerseits die damalige Ausbildungs-
situation in Kassel eine besonders glinstige Ausgangslage fiir die Publikation
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von "Kunst und Medien" bot; insofern némlich, als die Ausbildung selber
eine entsprechende Fragestellung mit anregte und entsprechende Kontakte
zur am Ort stattfindenden documenta-Ausstellung verschaffte. Andererseits
informierte "Kunst und Medien" zwar auch iiber anforderungsspezifische Be-
dingungen einer Kunstausstellung, aber eben nur iiber eine und zudem mehr
zufillig und unsystematisch. SchlieBlich ist es ja gerade die bereits mehr-
fach benannte Veriénderung von Ausbildungsbedingungen, die zum heutigen
Zeitpunkt die Entwicklung von zusitzlichen weiterbildenden Arbeitsmateria-
lien mehr denn je notwendig macht, die damals - zumindest im Falle der
Kasseler Studenten - auf andere Weise, eben eigeninitiativ, gelést werden
konnten.

Aus all dem ist ein Fazit fiir die Entwicklung und Erstellung von weiter-
bildenden Arbeitsmaterialien zu ziehen, das auf keine der von den genannten
Gruppen einzubringenden Kompetenzen verzichten sollte. Das bedeutet einen
Einbezug sowohl von Lehrenden "kunstpraktischer" ebenso wie "kunsttheo-
retischer" Disziplinen und Studenten als auch von Experten, Beratern und
Betroffenen des jeweils darzustellenden Gegenstandsbereichs; allerdings mit
unterschiedlicher Intensitdt und EinfluBnahme. Als naheliegend folgt damit

eine Form der Gruppenbearbeitung, in der ein kleines Arbeitsteam aus der

Gruppe der Hochschullehrenden (Kiinstler wie auch Nichtkiinstler), Studen-
ten und mindestens einem hauptamtlichen Mitarbeiter unter Zuhilfenahme
eines beratenden Expertenkreises die anfallenden Arbeitsschritte der Ent-
wicklung, Erstellung und Erprobung des Arbeitsmaterials selbst leistet.
Wenngleich auch sicherlich nur am konkreten Fall zu entscheiden sein wird,
welcher der aus dem Hochschulbereich stammenden Personen die verantwort-
liche Projektleitung iibertragen wird, sollte einerseits ein diesbeziiglicher

Ansprechpartner dem Arbeitsteam vorstehen, zum anderen die Entscheidung
der Wahl aber unbedingt davon abhéngig gemacht werden, welches Grund-
vertrauen die auszuwidhlende Person in bezug auf die Studenten und Leh-
renden des entsprechenden Fachbereichs wie auch hinsichtlich des zu unter-
suchenden Praxisortes oder Arbeitsfeldes genieft, um nicht von vorneherein
eine Zusammenarbeit zu erschweren.
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Angefangen von der Aufarbeitung der Fragestellung, tber Sammlung und
Aufbereitung der relevanten Informationen bis hin zur Erstellung und Er-
probung der Arbeitsmaterialien schlagen die Befragten hinsichtlich der

Sammlung und Aufbereitung eine "idealtypische" Bearbeitungsabfolge vor,

die sich unter den nachstehenden Stichworten zusammenfassen laB8t:

a) Konstitution der Arbeitsgruppe: Gemeint ist hiermit die Zusammenstellung
des Arbeitsteams, das die Entwicklung und Erprobung des weiterbilden-
den Arbeitsmaterials vorantreiben soll. Gemeint ist damit aber auch eine
Zusammenstellung von potentiellen Experten, die fallweise zum Gesamtge-
genstand oder zu einzelnen Aspekten beratend Stellung nehmen sollen.
Letzteres wird teilweise erst in der Phase der Informationssammlung moég-
lich sein.

b

~—

Informationssammlung : Die erste Arbeitsphase hat eine doppelte Aufgabe
Ing, I g

zu leisten. Zum einen eine Zusammenstellung der erhéltlichen "Literatur"
(einschlieBlich Kataloge oder sonstige Dokumente) zur anstehenden The-
matik. Zum anderen eine Aufschliisselung der relevanten Institutionen
und Personen, die beziiglich des zu bearbeitenden Gegenstandsbereichs
als potentielle Ansprechpartner in Frage kommen. Sicherlich sind in
dieser Arbeitsphase bereits erste vorkldrende Erhebungen im Feld er-
forderlich, um Hinweise auf kompetente Gesprﬁchspai‘tner wie auch wich-
tige Dokumente und Materialien zu erhalten. GewiB sind in dieser
Arbeitsphase bereits Vorkldrungen dahingehend zu treffen, welche kon-
kreten Projekte sich fiir eine teilnehmende Beobachtung besonders eig-
nen. Nach Einschiitzung der Befragten miiBten diese Auskinfte mittels
telefonischer Rickfragen weitgehend zu klaren sein.

~—

c) Informationssichtung und erste Beratungqszusammenkunft: Die parallel zur
Informationssammlung vorzunehmende oder an diese sich anschlieBende
Informationsauswertung sollte mit einer ersten Gespridchsrunde zwischen
Projektbearbeitern und externen Beratern abgeschlossen werden. Ange-
sichts einer relativen Ungeklartheit Uiber die hier zu bearbeitende Thema-

tik erscheint eine erste gemeinsame Beratung sinnvoll, um die zusatzlich
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e)

im Feld zu erhebenden Informationen endgiiltig abzukléren wie auch die

sicherlich dabei nicht leichte Auswahl der Gespriichspartner bzw. der

zu "sichtenden" Projekte zu beschlieBen,

Informationsqgéwinnung _im Felde: In dieser Arbeitsphase sind die fir den

Bearbeitungsgegenstand relevanten Informationen mittels des zuvor ent-
wickelten und mit den Experten beratenen Gespréchsfadens im Feld zu
erheben bzw. die ausgewihlten Projekte mit ihren entscheidenden Pro-
blemlagen, Lésungen und Einschitzungen aus der Sicht der beteiligten
Personen zu erfassen. Interessanterweise schlagen einige der Befragten
in diesem Zusammenhang eine Form von Informationsbeschaffung vor,
die liber das Gesprach "vor Ort" hinausgeht. Es wird u.U. als giinstig
angesehen, wenn Personen mit einer besonders aktuellen oder neuen
Fragestellung zu einem Vortrag mit anschlieBender Diskussion in der
Hochschule eingeladen werden kénnten; sicherlich nicht ohne eine ge-
naue Vorklirung der im Vortrag anzusprechenden Themenbereiche zu
bewerkstelligen. Uber das Ansprechen einer interessierten Hochschul-
o6ffentlichkeit hinaus werden zwei Nebeneffekte einer solchen Informa-
tionsermittlung genannt. Zum einen der des Bekanntmachens mit einer
Thematik, die bislang in der Kunstausbildung weitgehend ausgespart
bleibt. (Eine solche Vortragsreihe leistet damit bereits selber eine ge-
wisse Weiterbildung.) Zum anderen schafft eine solche Kenntnisgabe
vielleicht erst die Beurteilungsgrundlage, die fiir eine spitere Begut-
achtung und Prifung des erstellten Arbeitsmaterials erforderlich ist.
Neben der Frage, inwieweit die Vortragenden dann auch tatséchlich
alle angefragten Aspekte ansprechen werden, lassen einzelne Themenbe-
reiche wie auch Gesprichspartner aber eine solche zusétzliche Informa-
tionsbeschaffung nicht zu.

Infor onsauswertu zweite Beraterzusammenkunft und Ergebnisfor-
mulierung: Parallel zur Informationserhebung und im AnschluB an diese
sowie unter Beriicksichtigung der aus den Dokumenten, Katalogen etc.
gewonnenen Erkenntnisse findet eine Auswertung mit abschlieBender
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Ergebnisformulierung statt. Dieser Ergebnisbericht bildet die Basis einer
zweiten Gespréchsrunde zwischen Beratern und Projektbearbeitern. dJe
nach Beratungsausgang sind Ergénzungen, Verdnderungen oder auch
noch zusétzliche Erhebungen erforderlich.

Hinsichtlich der Darstellung der Ergebnisse, der Herstellung der Arbeits-

materialien sowie der zugrundeliegenden Vermittlungsintention lassen sich
aufgrund der Einschédtzungen der befragten Kiinstler, Hochschullehrer und

Kulturverwalter zwei hauptséchliche Bearbeitungsaspekte zusammenstellen,

die allerdings nicht in allen Punkten zeitlich der Informationssammlung und
-aufarbeitung nachgeschaltet sind, sondern in vielen Féllen mit diesen paral-
lel verlaufen.

a) Umsetzbarkeit der ermittelten Ergebnisse: Die von den Befragten ange-

sprochene Umsetzbarkeit betrifft drei Aspekte, die allerdings nicht ge-
trennt voneinander entschieden werden kénnen. Der eine Aspekt meint
die Relevanz der ermittelten Ergebnisse in bezug auf den zu thematisie-

renden Gegenstandsbereich. Hierzu gehéren etwa Entscheidungen dariiber,

ob die ausgewihlten Ergebnisse typisch sind fiir die Gesamtheit aller den
entsprechenden Themenkomplex betreffenden Ergebnisse oder ob das do-
kumentierte Beispiel tatsédchlich einen Beleg fiir die zu verdeutlichende
Aussage darstellt usw. Der zweite Aspekt fragt nach der Relevanz der
Ergebnisse in bezug auf die Entscheidung einer grafisch-textlichen Dar-

stellungsmdoglichkeit oder authentischen Dokumentation. Hiermit Sind Ent-

scheidungen gemeint, in welcher Form die grafische Ubersetzung des Er-
gebnisses geschehen soll, was als Text, was als Bild ausgewiahlt, was als
Einheit von Bild und Text gestaltet werden soll usw. Der dritte Aspekt be-
zieht sich auf die Relevanz der Ergebnisse in bezug auf die Entscheidung

einer hochschulischen Annahme und Verwendung, In diesem Zusammenhang

ist zu fragen, ob die dargestellte Information im Arbeitsmaterial oder das
Arbeitsmaterial als Ganzes iiberhaupt riickbindbar ist fiir eine weiterbildende.
Qualifizierung in der Ausbildung, ob durch das Arbeitsmaterial oder mit ihm

94



b

~—

eine eigene Erprobung im entsprechenden Arbeitsfeld angeregt oder
moglich wird ete.

Insgesamt ist damit eine Strukturierung der ermittelten Ergebnisse und eine
Dokumentation nach Kategorien wie Begriffsklirungen, Visualisierungen,
Positionsverdeutlichungen, Beriicksichtigung statischer und prozeBhafter
Gegebenheiten usw. vorzunehmen, die den Gegenstandsbereich, den In-
formationstriger und die weiterzuqualifizierende Zielgruppe angemessen
beriicksichtigen.Unabhéngig vom Themenkomplex wie auch vom Trager-
medium machten die Gespriiche deutlich, da8 in bezug auf die textlichen
Beitrige eine Losung zu entwickeln sei, die die Form "stromlinienférmiger”
Texte vermeidet und kontroverse Positionen nicht als Restgrdéfien behan-
delt, sondern sie in der Art und Weise darstellt, da8 jhre Annahmen

und Besonderheiten deutlich werden. Dariiber hinaus regen vor allem

die befragten Kinstler an, die Informationsvermittlung nicht allein auf

die gefundenen Ergebnisse und Inhalte zu beziehen, sondern durchaus
auch die Einbettung in den Kontext der Verfahren darzustellen, die zu
ihrer Findung und Formulierung herangezogen worden sind.

Entscheidung Uber Trégermedium der Arbeitsmaterialien: Obgleich einige

der Befragten als angemessenen Informationstréger fiir die zu produzie-
renden Arbeitsmaterialien Video-Kassetten benennen, schliagt der Bericht-
erstatter eine andere medienspezifische Umsetzung vor, zumindest fir
eine erste Erprobungsphase. Als Priémissen fir eine derartige Entschei-
dung werden zugrundegelegt: Das fertige Arbeitsmaterial soll vergleichs-
weise einfach zu handhaben sein, zur Auseinandersetzung und Aneig-
nung motivieren, individuell abrufbar sein, kostengiinstig sein, im Rah-
men von Lehrveranstaltungen Verwendung finden kénnen und keine zu-
sétzlichen medientechnischen Einrichtungen erforderlich machen. Aus der

‘Summe dieser Sachargumente (Kosten, Moglichkeit der Vervielfiltigung,

Moglichkeit der Verfiigbarkeit, Verteilung/Verbreitung) bietet sich die
Erstellung eines gedruckten Arbeitsmaterials an, das Bild- und Text-
clemente verwendet; méglichst in Form einer gegenseitigen Erginzung
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oder Erlduterung. Die Form der Loseblatt-Sammlung bietet sich mog-
licherweise an, da einerseits notwendige Ergénzungen ohne allzu groBen
Umstellungsaufwand des gesamten Arbeitsmaterials vorgenommen werden
konnen und andererseits bereits zu einem Zeitpunkt mit der endgliltigen
Fertigstellung von Teilen des Arbeitsmaterials begonnen werden kann,
ohne daB bereits das gesamte Arbeitsmaterial fiir die Fertigstellung im
Detail gegliedert und aufbereitet vorliegt. Ebenso wére allerdings auch
ein katalogartiges Handbuch denkbar. Unabhéngig davon, daB Form, Zu-
schnitt, Umfang u.a.m. der zu erarbeitenden Informationen immer auch
in bezug auf das vorgesehene Tragermedium zu bedenken sind, sollte die
Entscheidung, welche Form des Triégermediums fir die Arbeitsmaterialien
letztendlich gewéhlt wird, so lange in den Hintergrund treten, bis zu-
mindest ein Uberblick iiber den Typus der zu erwartenden Informationen
vorliegt. Gleichwohl darf das "Wie" der Darstellung nicht unterschiétzt
werden. Die hohe Forderung nach einem auch visuell vorbildlichen Cha-
rakter des Ergebnisses ergibt sich nicht zuletzt aus der Erfahrung, daB
sich kaum ein Student der Freien Bildenden Kunst bzw. ein Kiinstler
mit einer Publikation auseinandersetzen wiirde, die den Aufbau und die
Darstellungsform einer wissenschaftlichen Untersuchung wéhlen wiirde.

Uber den externen Beraterkreis hinaus sprachen sich einige der befragten
Kiinstler, Hochschullehrer und Kulturverwalter fir die Schaffung eines
Beirates aus, in dem alle Kunsthochschulen und vergleichbaren Institutionen
vertreten sein sollten. Ein solcher Beirat konnte nach Ansicht der Befragten
frithzeitig Uber den jeweiligen Stand des Vorhabens informiert werden sowie
selber Anregungen und Wiinsche in eine Thematik einbringen, die fiir die
kinstlerische Aus- und Weiterbildung Neuland darstellt. Angesichts der
nicht unerheblichen Probleme, die etwa der Berliner Modellversuch "Kinst-
lerweiterbildung™ bei der Aushandlung um eine dauerhafte Ubernahme durch
die eigene Hochschule wie auch um eine Anerkennung durch die anderen
Kunsthochschulen zu Gberwinden hatte, kénnten dariiber hinaus mogliche
Fehldeutungen rechtzeitig aufgegriffen und angemessen diskutiert werden.
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Neunzehntes Ergebnis:

Zwanzigstes Ergebnis:

Einundzwanzicgstes Ergebnis:

Die in den weiterbildenden Arbeitsmaterialien
aufzugrbéifenden Themenkomplexe werden

entscheidend beeinfluBt durch den Zuschnitt
und die Auswahi der Informationsermittlung,

-aufbereitung und -umsetzung.

Angesichts der vielfdltigen Entscheidungen,

die im Zusammenhang mit der Erarbeitung,

Darstellung und Vermittlung des weiterbil-
denden Arbeitsmaterials zu treffen sind, wird

die Bildung eines Arbeitsteams aus Kiinstlern

und Kunstwissenschaftlern sowie einem haupt-

amtlichen Mitarbeiter und mehreren Studenten der

Hochschule vorgeschlagén, die unter punktuel-

ler Zuhilfenahme ecines externen Beraterkreises
das Arbeitsmaterial entwickeln. Die Wahl des

verantwortlichen Projektleiters wie auch der

anderen Mitglieder des Arbeitsteams sollte

nach MaBgabe vorhandener Kompetenzen und

des Grundvertrauens, das die Personen in
bezug auf die Hochschule und die "berufliche"
Praxis besitzen, erfolgen.

Unabhingig von den themenspezifischen Ab-

weichungen, die jeweils die Phase der Infor-

mationssammlung und -aufbereitung, der Er-

gebnisdarstellung und Materialherstellung be-

treffen, empfiehlt sich fiir die Ergebnisdar-

stellung eine Form von Textbeitrdgen, die

zusammengenommen zwar das Gesamtspektrum

der Thematik abdecken, zugleic_h aber eine

Darstellungspalette zugrundelegen, die iiber
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Zweiundzwanzigstes Ergebnis:

Dreiundzwanzigstes Ergebnis:

98

beschreibende Ausfithrungen hinaus authen-

tische Einzelbefunde und Situationen belegt

sowie visuelle Kommentierungen oder Illustrie-

rungen entwickelt.

Wenngleich auch von den befragten Kiinstlern

Video- und Filmkonserven als ideale Triger-

medien fiir die weiterbildenden Arbeitsmate-

rialien angesehen werden, sollte (nach Mei-

nung des Berichterstatters) eine erste Erpro-

bung auf der Basis einer Lose-Blattsammlung

oder eines katalogartigen Handbuches erfolgen.

Um eine frihzeitige und systematische Diskus-

sion Uiber die Arbeitsmaterialien in den ein-

zelnen Kunsthochschulen zu fiihren, sollte

ein Beirat aus Vertretern aller Kunsthochschu-

len eingerichtet werden, der sich turnusmiBig

tber Stand und Ergebnisse des Vorhabens in-

formiert und erforderliche Erginzungen anregt.




4.6. "Institutionelle Anbindung" der Konzeption, Produktion und Erprobung
der Arbeitsmaterialien

Obgleich die zu entwickelnden Arbeitsmaterialien weniger auf wissenschaft-
lichen Erkenntnisgewinn zielen sollen als vielmehr auf "konkrete" Hilfestel-
lung bei der Suche nach einem friihzeitigen Kennenlernen von Fragen und
Problemen der beruflichen Praxis des Bildenden Kiinstlers, sind die ent-
sprechenden Informationen iiber die beruflichen Anforderungen nur dann

in den Arbeitsmaterialien darzustellen, wenn sie vorab den "Konzepteuren"
bekannt sind. Aus den Gesprichen mit den im Rahmen dieser Studie be-
fragten Kiinstlern, Hochschullehrern und Kulturverwaltern wird dabei deut-
lich, daB trotz eines insgesamt eher unbefriedigend zu nennenden Kenntnis-
standes iliber Fragen der beruflichen Arbeits- und Lebenslage von Bilden-
den Kiinstlern der Versuch gewagt werden kann, eine Aufbereitung von be-
ruflichen Anforderungen in entsprechenden Arbeitsmaterialien zu entwickeln.
Die Frage, welcher Personenkreis unter Einbindung welcher Institution mog-
licherweise geeignet sei, die entsprechenden Arbeitsmaterialien zu konzipie-
ren und zu produzieren, 148t sich - wie schon in Kapitel 4.5. néher aus-
gefihrt - nach Einschidtzung der Befragten mit der Empfehlung eines aus
verschiedenen Arbeitsgebieten zu bildenden Arbeitsteams beantworten. um
die vermutlich in einer Person nicht vorfindbare Kompetenzvielfalt dennoch
zZu erreichen.

Wenngleich ein solches Arbeitsteam, das sich im Verlauf der Bearbeitung
punktuell der Beratung und Hilfestellung zusétzlicher Experten bedient,
auch auBerhalb der Kunsthochschule arbeiten kénnte, halten die befragten
Personen dennoch eine aus einer Kunsthochschule zu rekrutierende und an
diese institutionell anzubindende Arbeitsgruppe fiir mehr oder weniger un-

erléBlich; allerdings in einer Anbindungsform, die bei aller inhaltlichen Né&he

dennoch eine Distanz beldft, die den aufarbeitenden Arbeitsprozefi erst er-
moglicht. Vier Grinde sind es, die im Zusammenhang mit dieser Forderung
von den Befragten genannt werden. Zum einen kann die Gefahr einer seitens
der Hochschule ablehnenden Haltung gegeniiber dem zu entwickelnden Ar-
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beitsmaterial nicht nur minimiert werden, sondern spezifische Bedingungen
der hochschulischen Ausbildung kénnen fiir die Entwicklung des weiter-
bildenden Arbeitsmaterials mitgenutzt werden, wenn Lehrende der Kunst-
hochschulen verantwortlich am Gesamtvorhaben beteiligt sind. Zum anderen
ist damit auch die Basis einer versuchsweisen Erprobung gegeben, die még-
liche Hinweise auf Anderungen weniger den grundsitzlichen Animositidten
einem solchen Material gegeniiber zuschreibt als vielmehr den tatsdchlichen
Erarbeitungsfehlern. Neben der Aufbereitung der thematischen wie auch

der grafisch-textlichen Umsetzung ist ferner mit der Entscheidung, ein ent-
sprechendes Arbeitsmaterial mit Vertretern der Kunsthochschule zu entwik-
keln, ein weiterer Nebeneffekt erreicht: Die Arbeitsgruppe, die das weiter-
bildende Arbeitsmaterial entwickelt, kommt selber mit Beziigen der beruf-
lichen Praxis von Bildenden Kiinstlern hautnah in Kontakt. D.h. mit der
Entscheidung, etwa eine Thematik "Ausstellung" fiir ein Arbeitsmaterial auf-
zubereiten, wird zwangslidufig die Entscheidung einhergehen, entsprechende
Probleme der Praxis des Ausstellungsmachens "vor Ort" kennenzulernen, um
tberhaupt spezifische Probleme textlich und grafisch aufarbeiten zu kénnen.
SchlieBlich besteht durch diese nahe wie auch gleichzeitig distanzierte An-
bindungsform erst die Moglichkeit einer Analyse von Kunstausbildung und
deren Intention als Wirkung auf berufliche Anforderungen. Um gerade nicht
die in den kiinstlerischen "Arbeitsmidrkten" vorgefundenen beruflichen An-
forderungen im Sinne einer EinbahnstraBe fehlzudeuten und damit unerfiill-
bare Erwartungen zu dokumentieren, ist eine vergleichsweise "gegengerich-
tete" Aufarbeitung der beruflichen Entwicklungschancen, was im Kunststudium
nétig wére, durch das Arbeitsmaterial zu leisten. Die dabei zutage
tretenden Diskrepanzen zwischen Leistungen der Kunsthochschule und Er-
wartungen des kiinstlerischen Arbeitsmarktes machen vielleicht erst die
Breite und die Moglichkeiten von beruflichen ‘Anforderungen einer kiinst-
lerischen Tatigkeit aus. Bleiben sehluBendlich noch die Fragen nach der
Art und Weise der Priiffung des entwickelten Arbeitsmaterials zu beantworten,
einschlieBlich der Frage nach der produktionstechnischen Herstellung.
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Welche institutionelle Anbindungsform kann nun aber fiir einen exterritori-
alen Arbeitsrahmen entwickelt werden, der noch die Ndhe zur Kunstaus-

bildung beibehélt und nicht abgekoppelt von dieser agiert, umgekehrt aber
auch eine Distanz gewihrleistet, die iberhaupt die Aufarbeitung, Erprobung
und Vermittlung von beruflichen Beziigen einer kiinstlerischen Arbeitspraxis
garantiert, die ja in der bisherigen Kunstausbildung als nicht unbedingt
gegeben angesehen werden darf?

Nach Einschétzung vor allem der befragten Kinstler und Kulturverwalter
wiire ein Typus von Kontaktstelle aufzubauen, die institutionell zwar mit
einer Kunsthochschule verbunden wire, deren "Arbeitsausrichtung" aber
nicht ausschlieflich vom Votum eines oder mehrerer Fachbereiche der Kunst-
hochschule abhiingig ist. Bedenkt man dariber hinaus, daf die Funktion
der geplanten Arbeitsmaterialien nicht so sehr der Vermittlung von kogni-
tiven Wissensbestinden im Gewande einer theoretischen Aufarbeitung dient,
sondern die Aufgabe dieser Materialien eher darin liegt, zumindest ansatz-
weise konkrete Erprobungen in der beruflichen Ernstsituation einer kiinst-
lerischen Arbeitspraxis zu initiieren und liber die dabei gemachten Erfah-
rungen authentisch zu berichten, so scheiden nach dem bisherigen Diskus-
sionsstand Einrichtungen wie das DIFF (Deutsches Institut fiir Fernstudien)
und die Fernuniversitiat Hagen als "Konzepteure, Produzenten oder Erprober"
derartiger Arbeitsmaterialien aus, da diese beiden Institutionen bisher keine
Ndhe zur kinstlerischen Arbeitspraxis oder zur Kunstausbildung entwickelt
haben. Der Aufbau einer entsprechenden Arbeitseinheit in beiden Institutio-
nen diirfte zudem weitaus kostenintensiver sein als eine vergleichbare Ein-
richtung an einer bereits bestehenden kunsthochschulischen Institution.

Bei aller Bedeutung, die den Experten der beruflichen Arbeitspraxis des
Kiinstlers im Rahmen der Erarbeitung des Arbeitsmaterials fir die thematische
Auswahl, die sprachliche oder visuelle Darstellungsform usw. zukommt, ist
eine abschlieBende Begutachtung lber die Informationsqualitit und die Gren-
zen des Einsatzes des weiterbildenden Arbeitsmaterials ohne eine Erprobung
unter Ernstbedingungen nicht méglich. Die befragten Kimstler, Hochschul-
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lehrer und Kulturverwalter schlagen daher einen moéglichst mit mehreren
Klassen und Lehrenden durchzufithrenden Probelauf vor, bei dem unter be-
obachtender Teilnahme der "Konzepteure" noch Hinweise fiir notwendige An-
derungen und endgiiltige Feinabstimmungen gewonnen werden kénnen. Hin-
sichtlich der produktionstechnischen Qualitit haben die im Probelauf ver-
wendeten Arbeitsmaterialien bereits den Grad an Endgiiltigkeit aufzuweisen,
der einem Vergleich in bezug auf grafische Aufmachung mit dem endgiiltig
zu produzierenden Arbeitsmaterial standhiélt. Ohne letztlich schon jetzt
entscheiden zu konnen, ob eine solche Forderung bereits den Druck einer
kleinen Auflage des zu erprobenden Arbeitsmaterials bedingt oder eine moég-
licherweise kostengilinstigere Vervielfaltigungsform gestattet, sollten nach
Einschitzung der Befragten alle storenden Einfliisse, die durch die gra-
fische Aufmachung bedingt sind, im Probelauf vermieden werden, um die
Erprobungsphase nicht durch zusitzliche Imponderabilien zu belasten.

Vierundzwanzigstes Ergebnis: Fiir das mit Vertretern erginzender Kompe-

tenzen zusammengestellte Arbeitsteam sollte

eine kunsthochschulische Anbindung in Form

einer Kontaktstelle entwickelt werden, die

eine inhaltliche Arbeitsnéhe bei gleichzeitig

ausgelagerter Distanz zur Kkiinstlerischen
Ausbildung ermdéglicht.

Finfundzwanzigstes Ergebnis: Um die textliche und visuelle Verstiindlich-

keit wie auch die Handhabbarkeit der ent-

wickelten Arbeitsmaterialien endgiiltig pri-

fen zu konnen, wird ein unter Ernstbedin-

gungen stattfindender Probelauf im Rahmen

einer hochschulischen Veranstaltungsreihe

fiir erforderlich gehalten.

Sechsundzwanzigstes Ergebnis: Fiir den Probelauf sollte das zu priifende

Arbeitsmaterial bereits die grafisch-text-

liche Gestalt und Aufmachung haben, die

in bezug auf das Endprodukt keine oder

nur unwesentliche Unterschiede aufweist.
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5. Potentielle Themenschwerpunkte im Zusammenhang mit einem Arbeits-j

materialien-Beispiel "Ausstellungsvorhaben" t

]
Im Zusammenhang mit der Entwicklung eines fiir die kiuinstlerische Erst—'

und Weiterbildung verwendbaren Arbeitsmaterials mit dem Arbeitstitel "Mus-
stellungsvorhaben" ist ein Geflecht von Wechselwirkungen, Zussmmenhingen
und Beeinflussungen aufzuarbeiten, das den zuvor genannten Themenkoin-

plex Konstituiert. Ohne den Anspruch auf Vollstandigkeit zu erheben, sind
dabei die folgenden thematischen Aspekte zu nennen, auf die - einem rdten

Faden folgend - ein entsprechendes Arbeitsmaterial einzugehen hatte: l
!
- Auswahl der ausstellenden Kinstler;

- Thematische Ausstellung versus Ausstellung von Kunstlern
[}

(Frage nach den zugrunde liegenden kiinstlerischen Paradigmata); |

- Unterschiedliche kiunstlerische Positionen und die Geltungsbedingungen
des jeweiligen Kunstbegriffs;

- Auswahl der ausgestellten Exponate (durch wen? wann produziert? im
]

Hinblick auf Ausstellung produziert? ...);
- Verhiltnis zwischen Organisatoren und ausstellenden Kinstlern;
- Verhiltnis zwischen Kunsthandel und Ausstellungstrigern;
- Zuordnungsprobleme und Kategorien kunstlerischer Gattungen;

- Berichterstattung lber die Ausstellung in den Medien, daraus entstehen-
de Riickwirkungen;

- Rezeption der Ausstellung durch das Publikum;

- Funktion der documenta unter den Bedingungen eines sophistizierten
Kunstbegriffs - Publikumsausstellung versus Fachbesucherausstellung;

- Présentation der Exponate (als Aneignung des Ausstellungsrahmens, der
Teil der intendierten kiinstlerischen Aussage ist, oder als raumliche Ge-
gebenheit, in der die Produkte mehr oder weniger "wahllos" nebeneinan-

der aufgebaut sind. oder als was?)
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Wihlen wir aus den genannten thematischen Aspekten beispielsweise die der
"Berichterstattung lber die Ausstellung in den Medien" und die der "Pri-
sentation der Exponate" aus, so werden weitere Aspekte sichtbar, die als
aufzubereitende Gegensténde des Arbeitsmaterials Bedeutung haben., Beide
thematischen Aspekte sind im Rahmen eines zu entwickelnden Arbeitsmate-
rials gut zu bewiltigen. Sie bringen den weiterzuqualifizierenden Kiinstler
oder Studenten in unterschiedliche Titigkeits- und Reflexionskontexte. Sie
sind als Ergebnis in eine Text-Grafik-Bild-Form zu bringen, die fiir den
Leser/Seher der angefertigten Arbeitsmaterialien einen Erkenntnis- und
Kompetenzgewinn versprechen, die die bisherige Kunstausbildung weitge-
hend ausspart.

In bezug auf den thematischen Aspekt der "Berichterstattung Uber die Aus-

stellungsvorhaben in den_Medien! gilt es munéchst zu unterscheiden zwischen:

‘a) dem Zeitpunkt der Berichterstattung - vor der Ausstellung
- widhrend der Ausstellung
- nach der Ausstellung

b) dem Medium der Berichterstattung - Zeitung - regional
- - uberregional
- tégl. /woichentl.
- Illustrierten, Magazine )
- Fachzeitschriften
- Rundfunk
- Fernsehen
- sonstige Medien

¢) der Art der Darstellung - Reportage
. - Kunstkritik

- Kommentar

- Leserbrief
- Textbeitrag

- Bildbeitrag
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- positiv wertend
- neutral- dokumentarisch

- negativ wertend

d) der Wirkungen auf - Organisatoren
- Kinstler
- Kritiker
- Rezipienten
- unbeteiligte Biirger der Region

Der zu bewiltigende Arbeitsanfall in der Phase der Problemaufbereitung

hétte zu bestehen in:

- Materialsammlung (ggfs. in Zusammenarbeit mit den Verantwortlichen des
Ausstellungsvorhabens);

- Auswertung der Berichterstattung;
- Kategorisierung, Profilerstellung;

- Entwicklung eines Instrumentariums zur "Messung" der Auswirkung der
Berichterstattung auf die genannten Zielgruppen;

- Anwendung des Instrumentariums;
- Fazit;
- Riickkoppelung zu Ausbildungs- und Berufsproblemen;

- Erstellung einer grafisch aufbereiteten Dokumentation.

Hinsichtlich des thematischen Aspektes "Présentation von Exponaten in Aus-
stellungsvorhaben" wird die Prisentation nicht als bloBes, sinnlich faBbares

und verbal beschreibbares lokalisierbares Vorstellen édsthetischer Objekte im
Ausstellungskontext verstanden, sondern als gegenstédndlicher Kreuzungs-
punkt der verschiedensten Wirkkréfte wie

- Einschitzung der Bedeutung des Exponats durch die Organisatoren;

- Einschiétzung des optimalen Zur-Geltung-Kommens durch die Organisatoren;
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- rédumlich-organisatorische Notwendigkeiten;

- Gattungs-Material-Richtungs-Zugehorigkeit;

- Kontext anderer Exponate;

- Intentionen des Produzenten;

~ Interessenaushandlung zwischen Organisatoren und Produzent;

- Interessenaushandlung zwischen Organisatoren und Galerist;

- Interessenaushandlung zwischen verschiedenen Organisatoren;

- Kontextbedingungen,wie Versicherungsbestimmungen, Feuerschutz etc.;

- Rezeptionsinteressen und -~ Voraussetzungen des Publikums.

Die Gesamtheit dieser Aspekte (oder zumindest Teile davon) wéren zu er-

fassen und in geeigneter Form in das zu erstellende Arbeitsmaterial umzu-

setzen:

a) Dokumentation

b) Klassifizierung

c¢) Gespriche mit

d) Analyse
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visuell

beschreibend

Gattungen
Richtungen
Materialien
Schulen, Stile
Vorbilder

kiinstlerischen Organisatoren
verwaltenden Organisatoren
Versicherung, Transport ...
Kinstler

Galeristen

Rezipienten

der durch das Objekt bedingten
Préasentationskomponenten



der durch den Produzenten bedingten
Prisentationskomponenten

der durch die Ausstellungsorganisatoren

bedingten Priisentationskomponenten

der durch das Publikum bedingten
Priisentationskomponenten

sonstiger Einfliisse.
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6. Zusammenfassung

108

(¢H)

(2)

Ziel der Untersuchung war die Kldrung der Frage, ob mittels Lehrmate-
rialien, wie sie das Fernstudium kennt, Studierenden und Absolventen

kiinstlerischer Studiengénge sowie Bildenden Kiinstlern eine breitere Be-
rufsmoglichkeit eréffnet werden kann. Es sollte ermittelt werden,

- welche Themen der beruflichen Arbeitspraxis von Bildenden Kiinstlern

die zu planenden Arbeitsmaterialien aufarbeiten sollten;

- auf welche Weise die Arbeitsmaterialien iliberhaupt entwickelt werden
kénnten und

- auf welche Weise die Arbeitsmaterialien in der kiinstlerischen Erst-
und/oder Weiterbildung als ergiénzende Lehr- und Informationsange-
bote Verwendung finden kénnten.

Die empirische Grundlage der Untersuchung bilden 18 Experteninter-
views mit Bildenden Kiinstlern, Hochschullehrern und Kulturverwal-
tern. Uber eine sekundéranalytische Auswertung von Forschungsergeb-
nissen zu Fragen der kiinstlerischen Ausbildung und Berufstatigkeit
hinaus sind auch Ergebnisse des Kasseler Symposions "Ausbildung und
berufliche Einmiindung von Bildenden Kiinstlern" mit in diese Unter-
suchung eingeflossen. Die Untersuchung ist um zwei Expertisen er-
génzt worden, die noch einmal gesondert Fragen der "Bedingungen
einer hochschulischen Umsetzbarkeit derartiger Arbeitsmaterialien"

wie auch Probleme der "Arbeit an Ausstellungsprojekten als Bestand-
teil des Kunststudiums" aufgreifen (sieche dazu die Ausfiihrungen von
Schmidt und Liptow). Die Expertisen wie auch der AbschluBbericht

sind mit einem externen Beraterkreis abschlieBend diskutiert worden.



(3) Bei der Ermittlung von Lehrmeteriailen der gesuciten Art dirfen die
folgenden Schwierigkeiten night: ﬁbe‘f&heﬂ mden'

- Die bisherige Kunstausbil&ung blendet mehr oder weniger systema-
tiseh Fragen des huruﬂiehm Vervlelbs voh Hochschulabsolventen
aus. Insofern sind:atich ‘Fragen des berufiichen Schicksals von
Kinstlern, wie etwa dfs der materieilen Subsistenzsicherung, der
Konsolidierung der kiinstlérischen Identitit, des Erwerbs zusatz-
licher Quealifikationen,: der "Aushaltbarkeit” einer doppelberuflichen
Tatigkeit usw.; hochst selten Gogenstand eines Lernprozesses in der
kinstlerischen Ausbildung.

- Uber die kinstleriache Erstausbilduag hineusreichende Zusatzange-
bote in Form einer Weiter- oder Fortbildung existieren bisher an den
Kunsthochschulen - von dem Berliner Modellversuch "Kiinstlerweiter-
bildung" bzw. dessen Nachfolgeeinrichtung "Kufturpéddagogische Kon-
takistelle™ abgesehen - in keiner fest institutionslisierten Form. Es
existieren lediglich en einselne Personen gebundene Formen der In-
formation und Kooperation zwischen Hochschulangehérigen und Ver-
tretern beruflicher Praxisfelder, in denen Bildende Kiinstler ttig
sind.

- Nicht allein auf den Mangel an Personal und Sachmittel ist es zurick-
zufiihren, daB bisher an den Kunsthochschulen kaum Angebote
existieren, die Fragen der Bedingung edner (frei)berufhchen Tétig-
keit eines Kunstlers aut’nehmen Vielmehr 'hestehen ‘naeh Auskunft
. det befragten Hochaﬂhuiwmer. Kuiturmwbiter und Kunstler fnnere
Widerstinde gegeniiber solchen Lehrmgveboten, weil garin eine:Ein-
schrinkung bzw. Gefihrdung der Entfaltmg ‘des je individuell:zu
entwickelnden kiinstlerischen Stils und Selbsfversténdnissas erblickt
wird. Das gilt um so mehr fiir theoretische Lehrang‘ebote, die nicht
in einem sachlichen Zusammenhang mit dem-ProzeB der kiinstlerischen
Selbstentfaltung stehen bzw. nicht auf diesen direkt rlickbezogen
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werden konnen. Zusidtzlich erschwerend kommt hinzu, daB dieser
ProzeB der kiinstlerischen Selbstentfaltung im Regelfall im Rahmen
einer Kunstausbildung noch nicht als abgeschlossen gelten darf.

- Dariiber hinaus widerspricht es nach Einschétzung der befragten
Personen zunidchst der kiinstlerischen Erfahrungsverarbeitung, die
ja auf die Erweiterung der eigenen Darstellungsmoglichkeiten ausge-
richtet ist, nur theoretisch aufbereitete Informationen gewisser-
maBen als Strategien fir eine bessere Bewiltigung der spiteren
beruflichen Tétigkeit aufzunehmen und zu verarbeiten.

- Zugleich ist es schwierig, Zielgruppen fiir solche Lehrangebote zu
bestimmen, weil die weiterzuqualifizierenden Kiinstler bzw. Kunst-
studenten nur dann eine Aufgeschlossenheit den Lehrangeboten
gegeniiber entwickeln, wenn diese thematisch an kiinstlerische Frage-
stellungen ankniipfen, die mit der eigenen kiinstlerischen Arbeits-
weise und Vorstellung vereinbart werden kénnen. Angesichts der
vielfaltigen Unterschiede kiinstlerischen Selbstversténdnisses kann
es nach Einschétzung der Befragten aber kein allgemeines Einver-
stindnis dariiber geben, welche solcher Fragestellungen als zusitz-
liche Lehrangebote iiberhaupt oder in Form von Arbeitsmaterialien
zu entwickeln seien.

- Unter Bericksichtigung der individuellen kiinstlerischen Arbeitsweise
ist es auch problematisch, generalisierbare "Lehrgegenstinde" zu be-
stimmen, die in bezug auf eine Darstellung von Problemen der spé-
teren Berufsrealitidt eines Kiinstlers verallgemeinerbar sind, weil es
hinsichtlich dessen, was jeweils als kiinstlerische Berufsrealitit gilt,
ebenfalls an einem einheitlichen Selbstversténdnis fehlt.

(4) Angesichts der besonderen Bedingungen einer kiinstlerischen Ausbil-
dungs- und Verarbeitungspraxis kommen als mogliche Lehrgegensténde
nach Auffassung der befragten Kiinstler, Hochschullehrer und Kultur-
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verwalter hauptsichlich nur solche in Betracht, die mit dem kinstleri-
schen EntwicklungsprozeB in Zusammenhang stehen und damit vor allem
einer Konsolidierung der kiinstlerischen Identit#t dienen. Im einzelnen
werden von den Befragten als Themen der beruflichen Arbeitspraxis
von Bildenden Kinstlern, die durch die zu planenden Arbeitsmateria-
lien aufberecitet oder angeregt werden sollen, genannt:

- Formen der Prisentation der eigenen Arbeit, einschlieBlich der Her-
stellung von Katalogen;

"Strategien" der Kontaktaufnahme mit Sammiern, Galeristen, Museen,
Kunsthéndlern, Ausstellungsmachern, Kunstvereinen und anderen
Vertretern der Kunstszene;

die Teilnahme und Abwicklung an kiinstlerischen Wettbewerben;

- die Vorbereitung und Abwicklung von Ausstellungsvorhaben;

der Umgang und die Verwendung neuer kinstlerischer Medien und
Arbeitsweisen wie beispielsweise "Video", "Performance" etc.;

die kiinstlerische Gestaltung von bau-, raum- und platzbezogenen
Auftragsarbeiten

und

Techniken, Arbeitsweisen, Aufgabenstellungen und Anwendungsbeziige
des Grafik-Designs, Industrial-Designs, Foto-Designs, Textil-Designs
u. a.

Dagegen werden nach Auffassung der befragten Personen Lehrangebote
fur Zusatzqualifikationen, die sich auf die kiinstlerische Betdtigung im
vorschulischen Bereich, in der Erwachsenenbildung, im therapeutischen
Bereich, in Arbeitsfeldern der Kulturarbeit beziehen, als weniger ge-

eignete Themen fiir zu planende Arbeitsmaterialien angesehen.
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(3

112

.Bezogen beispielsweise auf die bisherige Kunsteusbildung wiirden die

zuletzt genanntenn Themenschwerpunkte eher als UmschulungsmafBnshmen
verdichtigt denn als "berufsorientierte" Zusatzangebote angesehen, die
die Konsolidierung einer kiinstlerischen ldentitdt und die damit einher-
gehende Entfaltung von eigenen Darstellungsméglichkeiten begiinstigen
konnten. AuBerdem blieben derartige Zusatzinformationen ohne prak-
tische Erprobungen "vor Ort" wirkungslos und kénnten in die bisherige
Kunstausbildung kaum ruckgebunden werden. SchlieBlich wére zu be-
furchten, daB dadurch die schon jetzt unzureichenden beruflichen Be-
zlige einer die eigene kiinstlerische Arbeitspraxis betonenden Ausbildung
noch stirker vernachlissigt wirden.

Die fur die Entwicklung der Arbeitsmaterialien zu berlicksichtigenden
"inhaltlichen" Aspekte kénnen nach Auffassung der befragten Kiinstler,
Hochschullehrer und Kulturverwalter keineswegs global benannt werden.
Jeder der genannten Lehrgegensténde des engeren kiinstlerischen Ar-
beitsbereichs (wie etwa der des Ausstellungsvorhabens, der Auftrags-
kunst usw.) weist eine Vielzahl von differenzierten und besonderen Be-
ziigen einer beruflichen Arbeitspraxis auf, die zumindest ansatzweise
fir das zu planende Arbeitsmaterial ermittelt werden miiBten.

Um Konzeption, Produktion, Vermittlung und Rezeption als einander
bedingende Faktoren eines Gesamtzusammenhanges der beruflichen Ar-
beitspraxis erkennen zu konnen, sind die dabei jeweils beteiligten
Personen und Ansichten "aufzuspiiren" und in angemessener - teilweise
authentischer - Weise im Arbeitsmaterial wiederzugeben oder darzu-
stellen. Insofern schlagen die Befragten innerhalb eines Arbeitsma-
terials den Wechsel von textlichen Darstellungsebenen und Beschrei-
bungsformen vor, die zudem durch entsprechende visuelle Belege zu
erginzen seien. Zur Entwicklung der Arbeitsmaterialien sollte eine Ar-
beitsgruppe von Hochschullehrern (Kinstlern und Kunstwissenschaft-
lern), einem hauptamtlichen Mitarbeiter und Studenten gebildet werden,
die durch externe Vertreter punktuell beraten wird.



{6) Zur Umsetzﬁng solcher erginzender Lehrangebote in Arbeitsmaterialien
und deren Verwendung in der kiinstlerischen Aus- und Weiterbildung

ist zunéchst darauf hinzuweisen, daB sich die befragten Personen dar-
in einig waren, daB die Arbeitsmaterialien nicht allein eine ausreichende
Informationsquelle fiir den Abbau von beruflichen Defiziten der kiinst-
lerischen Arbeitspraxis bieten kénnen. Da es sich bei den zu vermitteln-
den Berufsinformationen nicht um das Abrufen von kognitiven Wissens-
besténden handelt, sondern vielmehr um daes Aufarbeiten von Erfah-
rungen in konkreten Arbeitszusammenhingen der beruflichen Arbeits-
praxis eines Kiinstlers, sind in jedem Fall eigene Praxiserfahrungen
unter mehr oder weniger beruflichen Ernstbedingungen selbsténdig
oder unter Anleitung zu erproben. Dariiber hinaus lassen sich fiir die
Vermittlung der in den Arbeitsmaterialien dargestellten Berufsinfor-
mationen aber auch einige allgemeine Grundsitze angeben:

- Es sollte sich nicht um Arbeitsmaterialien in dem Sinne handeln,
wie sie aus dem Fernstudium bekannt sind. Daher sollten sie auch
nicht einem "Lehrplan®” ohne kontinuierlichen Kontakt mit Vertre-
tern der beruflichen. Arbeitspraxis und Hochschulangehdrigen folgen,
weil ein solcher AncignungsprozeB der kiinstlerischen Arbeitspraxis
wesensfremd wire; auch der der Kenntnisvermittlung und -aufar-
beitung von Berufsinformationen.

- Vielmehr sollten die Materialien auf eigene kiinstlerische Erprobun-
gen in den entsprechenden Arbeitsfeldern angelegt sein wie auch
neue Felduntersuchungen initiieren helfen.

- Die Darstellungs- und grafische Aufmachungsform maf8te dem Stan-
dard von Kunstzeitschriften und Kunstkatalogen entsprechen, zu-
gleich aber Uberschneidungen mit vorhandener Literatur vermeiden.

- Die erarbeiteten Arbeitsmaterialien sollten zunéchst an der Kunsthoch-
schule, an der sie entwickelt worden sind, auch unter didaktischen
Gesichtspunkten erprobt werden, bevor sie an anderen Hochschulen
zur Anwendung kammen.
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- Hinsichtlich des zeitlichen Einsatzes der geplanten Arbeitsmaterialien
in der kiinstlerischen Erstausbildung werden derartige Informations-
materialien fiir den Kunststudenten wohl erst dann von Bedeutung
und nutzbar sein, wenn er die Entwicklung eines spezifischen Ar-
beitsansatzes durchlaufen und Interesse an einer ersten Veroéffent-
lichung seiner Arbeitsergebnisse gewonnen hat. In der Regel wird
dieser Zeitpunkt erst in der zweiten Hilfte bzw. wiéhrend der letzten
Semester des Kunststudiums eintreten.

- Soweit die Arbeitsmaterialien und in Ergénzung dazu entsprechende
Erprobungen im Rahmen der kiinstlerischen Fort- und Weiterbildung
zur Anwendung kommen, sollte dies von einer Kontaktstelle wahrge-
nommen werden, die bei aller institutionellen Néhe zur Kunsthoch-
schule die notwendige inhaltliche Distanz hat, um ein angemessenes
und eigenverantwortliches Programm zusitzlicher Angebote von Be-
rufsinformationen und -erprobungen entwickeln und durchfiihren
zu kénnen.

Insgesamt miissen damit die fiir Lehrmaterialien des Fernstudiums wis-
senschaftlicher Disziplinen entwickelten Formen der Informationsaufbe-
reitung, -bearbeitung und -vermittlung im Falle von Arbeitsmateria-
lien, die "Berufsinformationen" fiir Bildende Kiinstler aufarbeiten und
darstellen wollen, als nicht angemessen und ergénzungsnotwendig ange-
sehen werden.
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Wolfram Schmidt

Zusédtzliche Lehr- und Arbeitsmaterialien:
Chancen und Bedingungen ihrer Umsetzbarkeit in der kinstlerischen
Aus- und Weiterbildung






1. Einige skeptisch-hoffnungsfrohe Anmerkungen zum Gegenstand der
vorliegenden Problemstudie

Die Kunsthochschule gleicht bisweilen einem Patienten, der angesichts der
Eroffnung des Arztes, er sei krank, erschrocken versichert, er fiihle sich
aber durchaus gesund und die leichten Symptome von Schwiéche seien wohl
auf zuviel Aufregung zurickzufiihren,

Wer den Alltag der Kunsthochschule zwar aus der Nihe, aber mit der Distanz
des Nicht-Kiinstlers (in meinem Falle des Sozialwissenschaftlers) erlebt,

kennt das irritierende Gefiihl, das einen angesichts einer Institution be-
schleicht, die ihre Unzulinglichkeiten dadurch verdriingt, daB sie sie
gleichsam zur Grundlage ihrer Existenz erklért.

Die Kunsthochschule lebt damit, ihre Absolventen auf eine "berufliche
Praxis"zu orientieren, die mit einer Wahrscheinlichkeit von 1 : 19 erreich-
bar ist. Die Kunsthochschule lebt ferner damit, sich mit dieser Diskrepanz
(noch) nicht auseinandersetzen zu wollen.

Was vermag dagegen ein Versuch bewirken, erginzende Weiterbildungsmateri-
alien zu entwickeln, die den ausgebildeten Kiinstler sozusagen dort abholen
wollen, wo ihn die Kunsthochschule hat stehen lassen? An einem Punkt sei-
nes Qualifikationsprozesses, bis zu dem er sich technisch-handwerkliche Fahig-
keiten, #sthetische Kompetenzen, kiinstlerische Sicht- und Arbeitsweisen an-
geeignet hat, von dem er all dies aber hdufig nicht anwenden kann, weil er
sich abgelést von der schiitzenden Vor-Welt der Hochschule in der freiberuf-
lichen Tétigkeit eines Kinstlers nicht zurechtfindet.

Was berechtigt zu der Hoffnung, daB gerade die gescholtene Kunsthochschule
sich an der miihsamen Entwicklung dieser Materialien beteiligen wird und
daB sie sich bereitwillig als Erprobungsfeld zur Verfiigung stellt?

Hoffnung 1: Die geplanten Materialien kénnten eine entscheidende Motiva-
tionslicke bei einer Reihe von Kunsthochschullechrern schlieBen
und sie fir Probleme des kiinstlerischen Berufsbezugs ansprech-
barer machen.
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Hoffnung 2:

Hoffnung 3:
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In vielen Fillen diirfte die Auseinandersetzung mit berufs-
bezogenen Problemen daran gescheitert sein, daB sich niemand
in der Hochschule dafiir "zusténdig" bzw. "kompetent" gefiihlt
hat. Da es keine ausgearbeiteten Konzepte gibt, gibt es auch
keinen "moralischen™ Druck, neue Wege zu versuchen. Die Mate-
rialien kénnen dazu beitragen, die Hochschule in einen heil~
samen Zugzwang zu setzen.

Die Aktivititen der Kiinstlerberufsverbdnde haben in den letzten

Jahren die Auseinandersetzung um berufliche Probleme Bildender
Kunstler vorangetrieben., Diese Diskussion wirkt auch in die
Hochschule hinein und verbessert die Chancen, auch hier ohne
Beriihrungsangst und Berufsbeziige nachzudenken.

Die in der Rattemeyer-Studie vorgeschlagenen Materialien ent-
sprechen hinsichtlich ihrer inhaltlichen Orientierung groBen-
teils der Aufgabenbeschreibung von bereits in den Hochschulen
vertretenen Disziplinen wie Kunstsoziologie, Umweltanalyse
oder Gesellschaftslehre.

Sie kénnen zu einer Aktivierung dieser "Enklaven" innerhalb

der Hochschule, zu ihrer reellen Integration in das Kunst-

studium, fithren. (Die letztgenannte Hoffnung ist allerdings
dahingehend zu relativieren, daB die genannten Disziplinen

der Kunstsoziologie,der Umweltanalyse usw. vor allem in den
Fachhochschulen anzutreffen sind, die kiinstlerische Studien-
génge anbieten., Dagegen kénnen die Kunsthochschulen in vielen
Féllen keineswegs auf Angebote aus den entsprechenden Dis-
ziplinen zurickgreifen.)




2, Das gestorte Verhéltnis der kinstlerischen Erstausbildung zur kinst-

lerischen Berufsausiibung und ihren besonderen Problemen

Den Kunsthochschulen, d.h. den in ihnen als Hochschullehrer tétigen Kinst-
lern, hat sich in ihrer Mehrzahl noch nicht die Einsicht erschlossen, daB

zur kiinstlerischen Berufsausibung nicht nur die Qualifikation zur &stheti-
schen Produktion (mit dem Erwerb handwerklich-technischer und &sthetischer
Kompetenzen) gehért, sondern ein dartber hinausgehendes Biindel sehr unter-
schiedlicher, in der Regel kunstausiilbungsbezogener, "extra-funktionaler"
Féhigkeiten. Dazu géhiiren vor allem auch soziale Kompetenzen.

Erst mit der individuellen Verfligung iiber kunstimmanente (=funktionale)
und kunstausiibungsbezogene (= extra-funktionale) Qualifikationen konsti-
tuiert sich ein MaB an kiinstlerischer Professionalitit, das auf die Dauer
einer sich bis ins Alter erstreckenden Berufsbiographie und im Durchschnitt
eine Chance fiir die kiinstlerische Berufsausiibung und die Erzielung eines
nennenswerten Einkommens aus kiinstlerischer Titigkeit erdffnet.

Oftmals ist es so, daBl dort, wo in den Hochschulen iiber den Bezug von Aus-
bildung und Berufsausiibung reflektiert wird, die notwendigen Personal- und
Studienstrukturen fehlen, die ein systematisches Einbezichen "berufsorientier-
ter" Einiibungen, Unterweisungen, Erprobungen erst moglich machen.
(Stichworte dazu: Kooperation, Projektstudium)

So kann fiur die vorliegende Problemstudie von der Arbeitshypothese ausge-
gangen werden, da8 die bisher Uberwiegend anzutreffenden Inhaltskataloge

~ und Vermittlungsformen der Kunstausbildung keine hinreichende berufliche
Handlungskompetenz vermitteln (bzw. aus Griinden, die in den Studien- und
Personalstrukturen der Kunsthochschulen liegen, auch gar nicht vermitteln
wollen).

Zu den im wesentlichen extra-funktionalen Komponenten fehlender Handlungs-

kompetenz in kiinstlerischen Berufsfeldern sind unter anderen zu zdhlen:

a) Verfiigen iiber konkrete Informationen (ersatzweise deren Erwerbsmodalitd-
ten) iiber die Struktur des Arbeits- resp. Problembereichs, in dem ein
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Kinstler nach AbschluB des Studiums arbeiten will (dazu zdhlt der Bereich
des Ausstellungswesens oder der Forderungssysteme fiir Bildende Kinst-
ler).

b) Verfiigen liber situationsrelevante Informationen {iber Positionen und Strate-
gien von Aushandlungs- und Interaktionspartnern (Galeristen, Ausstellungs-
machern, Kulturverwaltern, Kulturpolitikern, Vertretern von Bevélkerungs-

gruppen) und das Entwickeln von Handlungssicherheit in diesen Bereichen.

¢) Verfiigen liber die Fihigkeit zur Entwicklung eigener Strategien der
kiinstlerischen und sozialen Problembewaltigung, die die Erfahrungen
anderer verarbeitet und deren Fehler vermeidet.
Sowohl der Hinweis auf die beruflichen Beziige der kiinstlerischen Ausbildung D
wie auch die Problematisierung beruflicher Mobilitit (und ihrer Voraussetzungen)
gehdéren m.E. an Kunsthochschulen, verstéirkt aber unter den dort als Lehrende
titigen Kiinstlern, zu den "Reizthemen"”, die man entweder tabuisiert, ("Bilde
Kiinstler, rede nicht") oder weiterreicht an den Kunstwissenschaftler, den
Kunstsoziologen etc.

Wenn - wie der Verfasser es selbst miterlebt hat - bei Grundordnungsdebatten
liber Stunden und mit groBem rhetorischem Einsatz dariiber diskutiert wird,
ob der Begriff der "Ausbildung" in die Beschreibung der Aufgabenstellung
der Hochschule gehdre oder nicht, und wenn dann mehrheitlich entschieden
wird, daB das Ziel aller Bemiithungen der Hochschule in der "Bildung" der
kiinstlerischen Persdnlichkeit liege, dann vermittelt dies mehr als nur einen
Eindruck des liebevollen Festhaltens an humanistischen Traditionen. Es ver-
weist auf den Stand der Qualifikationsdebatte in der Kunsthochschule und die
Hindernisse, die bei der Integration von Berufsbeziigen ins Studium noch zu
tiberwinden sind.

Vergleichbare Erfahrungen konnen bei jeder Diskussion zwischen Kiinstlern

1) Der Verfasser arbeitet als Soziologe an der Bremer Hochschule fiir gestal-
tende Kunst und Musik. Eine im Sommer 1981 an vierzehn Hochschullehrer
und Lehrbeauftragte der Studienginge Fliche (Malerei und freie Grafik)
und Plastik (Bildhauerei und Keramik) gerichtete Bitte, das Verhdltnis
von Ausbildung und Berufspraxis aus ihrer Sicht zu beschreiben, fiihrte
zu vierzehn "Nichtzusténdigkeitserklérungen".

124




und Berufsforschern gemacht werden: der Angst der Kiinstler vor der wissen-
schaftlichen Diskussion ihrer' Berufs- und- Ausbildungssituation - einer Diskus-
sion, bei der man sich gleichsam mit dem kiihlen Skalpell der Begriffe seziert
vorkommt - entspricht die Angst vor dem Einsickern theoretischer, nicht- kiinst-
lerischer Betrachtungen und Betrachtungsweisen in die Welt ihrer Ausbildung.
Der verbreitete Horror von zunehmender "Kopflastigkeit" des Studiums (eine
These, die meiner Meinung nach an keiner Kunsthochschule der Bundesrepub-
lik empirisch zu belegen wiire) fihrt nicht zur distanzierten Haltung gegen-
Uber den im kiinstlerischen Studium vertretenen Wissenschaften, sondern oft
eben auch zur souverdnen MiBachtung des kinstlerischen Berufsalltags und
seiner Probleme.

Eine iiber die analytische Betrachtungsweise hinausgehende Fahigkeit - etwa
die der phinomenologischen Problemannidherung - konnte allerdings den an
der Kunsthochschule lehrenden Wissenschaftlern u.U. einen ginstigeren tic
spriachseinstieg mit Kinstlern verschaffen; zumindest aber bereits im Vor-
feld gewisse Reizschwellen abzubauen helfen.
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3. Welche Fragen und Probleme missen hinsichtlich der Umsetzbarkeit ‘von

zusdtzlichen Arbeitsmaterialien fur die Aus- und Weiterbildung in Betracht
gezogen werden?

Auf den folgenden Seiten méchte ich versuchen, eine Einschitzung der ver-
schiedenen Problemaspekte zu geben, wie sie in der Rattemeyer-Studie in
zusammengefaBter Form in den "Ergebnissen" formuliert werden. (Wo ich mich
direkt auf einzelnen Ergebnisse beziehe, sind diese Ergebnisse aus der Ratte-
meyer-Studie zitiert.)

3.1 Verwendungsrahmen der Arbeitsmaterialien

Erstes Ergebnis: "Die Bezeichnung 'Fernlehrmaterialien’' ist fiir jegliche Form
von Arbeitsmaterialien, die in der ktinstlerischen Aus- und

Weiterbildung zusitzlich iiber Probleme der 'beruflichen'

Praxis der Kiinstler informieren wollen, untauglich und sollte

daher vermieden werden."

Es geht hierbei wohl nur sekundédr um ein Bezeichnungsproblem. Zwar sollten
die sprachlichen Empfindlichkeiten des Adressatenkreises nicht unterbewertet
werden, worum es vor allem geht, ist jedoch die inhaltliche und didaktische
Aufbereitung der zu entwickelnden Materialien, und hier verhilt es sich wohl
so, daB die Akzeptanz von Materialien mit der Struktur eines herkémmlichen
"Fernlehrkurses" sowohl bei_Studierenden wie bei Berufspraktikern und Hoch-
schullehrern nicht sehr groB ware.

Woran liegt das? Welche Erklirungen lassen sich fir diese These anfiihren?

Wenn allein der Begriff des "Fernlehrmaterials” in der Lage sein soll,
"assoziative Reizschwellen" aufzubauen, diirfte dies nicht allein auf
Angsten gegeniber rigiden Anleitungsstrukturen, Bedenken hinsichtlich
praxisfernen Theoretisierens oder dem schlechten Ruf von Fernlehrkursen
der "famous artists"-Kategorie beruhen, sondern in Beziehung zu unmittel-
baren Erfahrungen im Hochschulalltag stehen. Die "Ferne" von Fernlehr-
kursen und die "Ferne" der Ausbildungspraxis von den A‘usbﬂdungsbedﬁi-f—
nissen und Berufspraxisanforderungen mégen oftmals vergleichbar sein. Ist
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es nicht so, daB studentische Kritik an der Ausbildungspraxis héufig an der
Erfahrung ansetzt, daB individuell als bedeutsam wahrgenommene Fragestel-
lungen keinen oder nur selten einen Ort der Auseinandersetzung innerhalb der
Hochschule finden, sondern privat und durch keinen Diskurs gestiitzt er-
arbeitet werden miissen?

Dieser Notwendigkeit der kunsthochschulischen Uffentlichkeit, zumindest der
Teiloffentlichkeit der Klasse oder Arbeitsgruppe, gilt es in der Gesamtanlage
der Materialien Rechnung zu tragen. Die erforderliche "Néhe" des Materials
zur Berufswirklichkeit wie zur géingigen Informationsverarbeitungspraxis_im
Studium sollte auch auf die sozialen Bedingungen des Lernprozesses bezogen
Ssein, Es wird eallerdings nicht geniigen, sich in den Materialien der medialen
Form von "Arbeitsmaterialien" anzunéhern, wie sie die Studentenbewegung der

sechziger Jahre in zahllosen Readern iliber Ukonomie, Politik, P#édagogik etc.
produziert hat. Diese wuchernden Massen bedruckten Papiers wiaren wohl

das ungeeigneste Mittel, den miihsamen Weg in kiinstlerische Beruflichkeit

zu erleichtern. Ganz #hnlich verhilt es sich mit Materialien wie etwa den Be-
gleitheften zu Funkkollegs o.a., die oft die Tendenz zur abgeschlossenen Ar-
gumentation haben, die neuen Entwicklungen oder kontroversen Positionen be-
stenfalls noch als RestgrdéBen erscheinen lassen.

Zweites Ergebnis: "Wenn fiir Arbeitsmateriglien als zusitzliche Ausbildungs-
angebote die Chance einer Annahme durch die Dozenten und
Studenten gegeben sein soll, miissen sie hinsichtlich ihrer

lgrafischen' Aufmachung mindestens dem Standard oder
der Qualitit Gblicher Ausstellungskataloge, Kunstzeit-
schriften u.a. entsprechen; also eine Kombination von sich

erginzenden Text- und Bildteilen entwickeln, die einerseits

dem_visuellen Interesse.dieser Klientel nicht entgegensteht
und die andererseits Informationen des beruflichen Kon-

textes angemessen vermittelt."
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Die Praxis -der Vermittlungsarbeit in der Kunsthochschule (also dort, wo

die Nur-Kiinstler, die keine wissenschaftlich orientierte Zusatzausbildung ab-

solvieren, studieren) zeigt in der Tat, dafl _die Mdglichkeiten einer inhaltlichen

Auseinandersetzung allein auf der Grundlage von Textmaterial begrenzt sind.

Welche Vermittlungsform, welche Kombination von Bild und Text allerdings
die Bereitschaft zur zunichst lesenden Erarbeitung von Problembereichen noch
oder erst erwarten ldBt, ist m.E. nur an konkreten Beispielen beschreibbar.
Der allgemeinen Vermutung, Kinstler - insbesondere Kunststudenten - stiinden
der Auseinandersetzung mit Texten grundsétzlich skeptisch gegeniiber, steht
viel zu wenig empirisches Wissen iliber die tatsidchlichen Lesegewohnheiten von
Kinstlern gegeniiber. Hier fehlen einfach Untersuchungen iiber Reichweite und
Informationstransfer von Fachzeitschriften, Katalogen, Kongrefiberichten und
dhnlichen Materialien.

Es geht ja auch wenﬂ’er darum, verbale Aussagen far Kiinstler in Bilder zu

iibersetzen, sondern darum, die durch den Gegenstand bedingte besondere vi-
suelle Interessiertheit des Kunstlers ernst zu nehmen. Es ergibt sich zwangs-

ldufig bei Themen wie "Ausstellungsvorhaben/Kunstmérkte", "Auftragskunst/
Kunst im 6ffentlichen Raum" oder "Neue Medien", daB Glaubwiirdigkeit und
Uberpriifbarkeit von Aussagen erst durch Augenschein anhand von Bildbei-
spielen sinnfillig gemacht werden kénnen. Dem entspricht in der Praxis der
Kunstausbildung das immer wiederkehrende Bedauern dariiber, wie selten es
gelingt, durchgefithrte Studienprojekte und Arbeitsvorhaben kritisch zu do-
kumentieren. Wie oft gehen miihsam erworbene Erfahrungen und Erkenntnisse
nach AbschluB solcher Projekte verloren, wie selten gelingt es, einen sich
kumulierenden Erfahrungsschatz anzusammeln, geschweige denn fir andere zu-
ginglich zu machen. Gerade auch darin kénnten die zu entwickelnden Materia-
lien eine wichtige Funktionsstelle einnehmen: im Verweis auf lebendige Er-

fahrungen anderer Kinstler, die zu Lernprozessen auf der Basis eigener

Erfahrungen im Rahmen von kiinstlerischer Erstausbildung oder Weiterbildung
fihren.
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bil rstellen, kon ich aber die Kunstausbil=
dung selber oder Teile von. ihr keineswegs ersetzen.™

Wenn Einigkeit dariiber besteht, daB die bisherige kiinstlerische Ausbildung
ihre wesentliche Aufgabe darin sieht, notwendige dsthetische und handwerk-
lich-technische Kompetenzen zur Produktion von Kunstwerken zu vermitteln,
die zu entwickelnden Materialien sich jedoch in erster Linie mit den auf das
kiinstierische System der Gesellschaft als Ganzem bezogenen Rahmenbedingungen
kiinstlerischer Berufsausiibung auseinandersetzen sollen, dann diirfte der Kon-
kurrenzverdecht eigentlich {iberhaupt nicht entstehen. Die Befdhigung zur
kiinstlerischen Produktion muB selbstversténdlich im Mittelpunkt der Ausbil-
dung stehen, allerdings stellt die "berufliche" Praxis Forderungen, die {iber
die kunstimmanenten Qualifikationen hinausgehen. Es t also um di 'Erwei—
terung (wenn nicht sogar erst um die Erdffnung) des Diskurses uber die be-
rufliche Praxis &sthetischer Produktion, um die Bewiltigung von Kontext-Prob-
lemen, die keineswegs verzichtbares Beiwerk kunstlerischen All

notwendige Voraussetzung fir seine Gestaltung sind,

Denn: auch das Wissen um die Schwierigkeiten (und Loésungsalternativen)

einer Ausstellung gehoért zur kiinstlerischen Praxis.

Denn: auch das Wissen um Aushandlungsprozesse und Verfahrensweisen bei
Wettbewerben und Auftrigen fiir Kunst im 6ffentlichen Raum schafft Handlungs-
rdume fur kiinstlerische Arbeit. . .

‘Denn: auch das Wissen liber Zugangswege zum kiinstlerischen Markt, das Ver-
figen iber Kriterien bei der Einschitzung und Auswahl von Ansprechpartnern
schafft Handlungskompetenzen, die fiir die Durchsetzung kiinstlerischer Posi-
tionen eingesetzt werden kénnen. ) ) )
Ausklemmern, Delegieren, Ignorieren hat uymgeigerlich zynehmende Einengung -
des Handlungsraumes, Fremdbestimmung und Abhéngigkeiten zur Folge. Es
kann wohl vermutet werden, daB diese keineswegs abstrakten Konsequenzen
nicht weniger problematisch sind als die Beschwernisse des Sich<Einlassens
auf Probleme der beruflichen Praxis in der Aus- und Weiterbildung.
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Ein weiterer wiinschenswerter Nebeneffekt der zu entwickelnden Materialien
kénnte darin liegen, daB sie nicht nur exemplarisch bislang vernachlassigte

Lehrgegenstiinde aufbereiten - und damit gewissermaBen die argumentative
"Logistik" einer sich entfaltenden Berufsbezugsdebatte im kiinstlerischen Be-

reich bereitstellen - , sondern damit zugleich auch_in_diesen fiir alle Be-
teiligten_diffusen Randbereichen der Ausbildung mehr Transparenz fiir die Stu-

disrenden schaffen _kénnen. Der Aushandlungsproze zwischen Hochschullehrer
und Studenten iiber Studieninhalte und Arbeitsweisen kann so eine neue Quali-
tét gewinnen. Uber die Ausstattung latenter Interessenansitze mit konkreten
Informations-, Problematisierurigs- und Bearbeitungsvorhaben wird die Hoch-

schule zu eigenen Setzungen in diesem Bereich herausgefordert.

Es wire sicher falsch, in Weiterbildungsmaterialien d a_ s Instrument der

Vermittlung von Berufsbezligen im Studium zu sehen. Sie kdnnten jedoch

zu einem wichtigen Baustein fiir ein Modell méglichst umfassender Hereinnahme
von beruflichen Erfahrungen und Kenntnissen in dem ProzeB der Entwicklung
von kinstlerischen Qualifikationen werden. Ahnliches gilt fiir die Entwicklung
des Qualifizierungsprozesses selbst, sprich: fiir die Reform der Ausbildung
an der Hochschule selbst. Entwicklung heiBt dabei auch: Versinnlichung und
Versinnbildlichung von Erfahrungen der Berufspraxis iiber geeignete Darstel-

lungs-, Vermittlungs- und Handlungsformen, Festhalten von Erfahrungen und
Forderung der Ingangsetzung eigener Erfahrungs- und Handlungsketten im
Bereich der Berufspraxis.

Noch eine Anmerkung zum Verwendungsrahmen der Materialien: ich pflichte
der Feststellung Rattemeyers bei, daB die Materialien keineswegs so angelegt
sein diirfen, daB man sie privatistisch als Fernkurs verarbeiten kann. Aller-
dings wirde ich darauf bestehen, daB8 ihre Verwendbarkeit als Kompensations-
mittel inhaltlicher und struktureller Schwichen (besser natiirlich: als Hilfsmit-
tel su ihrer Uberwindung) sicherzustellen ist. Hier sollte ja gerade nicht Ma-
terial zur "Professorenweiterbildung” zum Zwecke der Absicherung von Herr-
schaftswissen erstellt werden, sondern fiir interessierte Arbeitsgruppen auf-
bereitete Informationen angeboten werden, die mehr Erfahrung, gréBere Aktua-

litit und bessere Verwertbarkeit als das iiblicherweise vorliegende Material in
sieh vereinen.
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Viertes Ergebnis: "Die zu entwickelnden Arbeitsmaterialien haben auf einen

medialen Informationstréiger zuriickzugreifen oder diesen
zu 'entwickeln', der der tvpischerweise in der Kunstaus-

bildung antreffbaren Arbeitsweise nicht entgegensteht,
D.h. um Uberhaupt eine Akzeptanz fiir die Arbeitsmateria-

lien herzustellen, sind Vermittlungsformen zu entwickeln,

die eine typische Erprobung an Praxisorten der beruflichen

Tétigkeit eines Bildenden Kinstlers ermoglichen und die,

zugleich eine Authentizitdt des zu vermittelnden Gegenstan-

des der "beruflichen" Arbeitspraxis soweit wie méglich

bewahren."

Was genau ist unter der "Arbeitsweise" resp. "Verarbeitungsprexis" in der
Kunstausbildung zu verstehen? Beginne ich damit, die instrumentellen, orga-
nisatorischen und sozialen Gewohnheiten im Lern- und ArbeitsprozeR der

Kunstausbildung zu betrachten, so fallen mir zunichst Situationen ein,in denen
Studierende allein, in einer Gruppe oder gemeinsam mit einem Hochschullehrer

- kinstlerisch arbeiten;

- lber eigene kunstlerische Arbeiten sprechen;

- Kunstwerke bzw. Abbildungen von Kunstwerken anderer betrachten und
erdrtern; )

- kunstwissenschaftliche /kunstsoziologische Fragestellungen erértern.

Da ist der Dia-Vortrag zu einem bestimmten Thema oder einem bestimmten
Kunstler, der Besuch in einer Ausstellung,in einem Museum oder in einer
Galerie, die Exkursion an Orte oder in Landschaften. Der einzelne Betei-
ligte schaut, hért zu, #duBert sich, bedient sich seines Skizzen- oder Arbeits-
buches zum Festhalten seiner Eindrucke. Anders die Situation des Beratungs-
oder Korrekturgespréchs: hier wird die eigene kiinstlerische Arbeit zum Aus-
gangspunkt &asthetischer, technischer oder philosophischer Exkurse oder zum
Gegenstand von Kritik. Ebenfalls von anderer Qualitdt sind Situationen, in
denen der Student oder Studenten und Hochschullehrer gemeinsam Planung
und Durchfiihrung kiinstlerischer Aktionen, Arbeitsvorhaben, Ausstellungen
oder Dokumentationen betreiben.
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ErfahrungsgemdB wéchst bei Veranstaltungen iiber Probleme der kiinstlerischen
Berufspraxis Motivation und auch Intensitit der Auseinandersetzung mit der
Nihe zur jeweils aktuellen kiinstlerischen Arbeit der Teilnehmer. Die Frage:
"Was bringt mir die Beschéftigurig mit diesem Problem fiir meine eigene kiinst-
lerische Arbeit?" entscheidet gerade bei den als "theoretisch" etikettierten
."Lehrangeboten weitgehend iiber Erfolg und Beteiligung.” Méglichst friihzeitige
und plausible Darstellung dieses praktischen Bezuges, der Verzicht auf theo-

retische Uberfrachtung und die. Verwendung anschaulicher Verlﬁittlungsformen
- selen dies nun Bildmedien, die forschende und erprobende Eigentitigkeit der
Studierenden oder die Konfrontation mit externen Fachleuten/Praktikern -
entscheiden oft dariiber, ob die Arbeit eines Semesters als erfolgreich beur-
teilt oder als ergebnislos abgeschrieben werden kann.

Viele Veranstaltungen zu Problembereichen wie Kunstmarktentwicklung, Kunst
im 6ffentlichen Raum, Kiinstlerférderungsmodelle, Ausstellungskonzepte etc.
leiden weniger unter einem grundsétzlichen Desinteresse der Studierenden
(und vieler Hochschullehrer) als unter den Bedingungen, unter denen sie
durchgefiihrt werden. Zu unterschiedlich sind héufig die Bedingungen und Ge-
wohnheiten kiinstlerischer Arbeit im Studium und die Bedingungen bzw. An-
forderungen der Veranstaitungen, die sich mit der "beruflichen" Ausiibungs~
und Arbeitspraxis befassen. Mit der semesterlangen scheibchenweisen Verab-
reichung der einzelnen Aspekte eines Gegenstandsbereichs wird sehr oft auch
die Bereitschaft der Studierenden zur intensiven und engagierten Mitarbeit
zerschnitten. Wiahrend in den Entwurfsbereichen die kontinuierliche Zusammen-
arbeit von Studenten und Hochschullehrern (deren Verfiigbarkeit zumindest
als Anspruch besteht) {iber Tage, Wochen und Monate sichergestellt ist, wer-
den die "nicht-praktischen” Themen als Einsprengsel im wdchentlichen oder
vierzehntigigen Rhythmus gehandelt. Da zwischen den Terminen in der Regel
buchstiblich nichts passiert, entsteht fiir den Studenten zunehmend der Ein-
druck, durch diese Angebote von ihrer eigentlichen kiinstlerischen Arbeit
asbgelenkt zu werden. Die grundsiitzlichen Unterschiede in _den Arbeitsformen
wissgnschaftlicher und kiinstlerischer Tétigkeit lassen es zumindest frag-

wilrdig erscheinen, ob die Organisationsform wochentlicher Seminare 2.B.
fir die kinstlerische Ausbildung die geeignete ist.

132



Eine Mdglichkeit, zu effizienteren Arbeitsformen zu gelangen, ist unter Um-
stinden die Durchfithrung von Blockseminaren, in denen iiber einen langeren
Zeitraum ausschlieBlich gin Themenkomplex bearbeitet wird. Legt man die

fir ein durchschnittliches Seminar. von Studierenden aufzubringende Semester-
" arbeitszeit zugrunde, kénnte ein derartiger Intensivkurs etwa eine Woche dau-
ern. Voraussetzung fiir die Durchfiihrung von Veranstaltungen des skizzierten
Typus wiire allerdings die Bereitschaft der beteiligten Hochschullehrer und
Studenten, sich auf diese sehr intensive Form der Arbeit einzustellen.

Es wire vorstellbar, daB die Verfligbarkeit entwickelter Arbeitsmaterialien zu
entsprechenden Themenstellungen mehr Mut zu neuen Arbeitsformen machen
wiirde. Das bedeutet fiir die zu entwickelnden Arbeitsmaterialien aber auch,
daB schon bei der Erstellung und Bearbeitung die Entscheidung iiber ihren
zeitlichen Verwendungsrahmen getroffen sein muB (zumindest dieser Problem-
aspekt einmal durchgespielt sein muB). Es liegt auf der Hand, daB ein kon-
zentriertes ein- oder zweiwbchiges Arbeitsvorhaben einen anderen Typus von
Informationsmedium verlangt als ein behibig dahinplatscherndes Semesterpro-
gramm.

(Die Ausfithrungen {liber die letztgenannten "theoretischen" Disziplinen sind
allerdings wiederum mit der Einschriénkung zu versehen, daB zwar in der Fach-
hochschule mehr oder weniger verpflichitende " Theoricangebote”vom Rahmen
des Studiums der Freien Bildenden Kunst an Kunsthochschulen oftmals nicht
einmal als freiwillig zu wihlende Lehrangebote anzutreffen sind.)

Wenn die Verarbeitungspraxis in der Kunst-Ausbildung davon bestimmt_ist,

daB Informationen, Erkenntnisse, Eindriicke in klinstlerische Arbeitsprozesse

umgesetzt werden - also Formen praktischen Handelns annehmen -, dann ist
dieser Modus auch fir die Entwickiung, Darstellung und Vermittiung der Ma-

terialien bestimmend. Dieses praktische Handeln, auf das die Materialien vor-

bereiten und zu dem sie befihigen sollen, ist nur unter den Bedingungen
einer bestimmten Arbeitsweise (etwa der des Kompaktseminars, des Studienpro-
jekts, noch besser sicher: des ins Studium integrierten Praxissemesters oder
Praxisjahrs) erreichbar. Es ist auBerdem immer nur unter Berilicksichtigung
der Besonderheiten des Ausbildungsortes (seines Kunstmarkts, seines Aus-
stellungssystems, seiner kulturpolitischen Rahmenbedingungen, des méglichen
Zugriffs auf apparative Ausriistungen) durchfiihrbar.
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Zwei Anmerkungen sollen die zuletzt diskutierten Aspekte erginzen:

a)

b)

Da die geplanten Arbeitsmaterialien mittelfristig auch fiir die berufliche
Weiterbildung Bildender Kiinstler gedacht sein sollen, ist bei den Uber-

legungen zur Arbeitsweise und Verarbeitungspraxis zu priifen, ob diese

sich zwischen Studium und Beruf nicht soweit verdndern koénnen, daB auch

die Entwicklung des medialen Informationstrégers davon beriihrt wird.

Da sich im Alltag der Hochschule immer wieder herausstellt, daB die Ein-
schitzung der Wichtigkeit eines Projekts durch die Studenten mit der Ein-
schatzung der Wichtigkeit der beteiligten Hochschullehrer fiir die eigene
Entwicklung hoch korreliert, sollte der Arbeitsansatz der Materialien von

der Kooperation kiinstierischer "Leitfiguren" mit Vertretern kunstwissen-

schaftlicher, kulturpolitischer, kunstsoziologischer Arbeitsfelder ausgehen.

3.2 Themen und Gegenstédnde der Arbeitsmaterialien

Flinftes Ergebnis: "Die zu entwickelnden Arbeitsmaterialien haben einen Gegen-

standsbereich aufzuarbeiten und zu vermitteln, dessen ein-

zelne Aspekte zum Teil noch gar nicht erforscht oder be-

schrieben geschweige denn (hochschul)éffentlich diskutiert

worden sind."

Es ist sicher richtig, daB die einzelnen Aspekte der zu behandelnden Gegen-

standsbereiche 6ffentlich bislang erst ansatzweise diskutiert worden sind. Ge-

nauer betrachtet wire wohl die Formulierung zutreffender, daB die Gegen-

standsbereiche bisher zuwenig unter dem Gesichtspunkt beruflicher Bezlge

in

der Kunstausbildung und der Schaffung von groéBeren beruflichen Mobili-

titsreserven diskutiert worden sind.

Grinde dafiir, daB entsprechende Informationsquellen nur sehr spirlich und

auch ‘moch Uber die verschiedenen Medien, Institutionen und Disziplinen ver-
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streut flieBen, liegen sowohl in dem erst spédt erwachten Interesse der Be-
rufs-, Bildungs- und Kulturforschung (resp. deren Auftraggebern) an beruf-
lichen Problemen von Kiinstlern wie an dem anhaltenden Desinteresse der Insti-
tution Kunsthochschule. Einen weiteren Grund mag man darin sehen, daB die
regionalen Besonderheiten von kiinstlerischer Ausbildung, Kunstmarkt und
Kulturpolitik die Gewinnung einer breiteren Perspektive einerseits erschweren,
andererseits eine solche Perspektive in ihrer Praxisrelevanz und Verallge-
meinerbarkeit begrenzen.

Dies festzustellen bedeutet nicht, den Anspruch der Einzigartigkeit jeden
kilinstlerischen Schaffens gegen die Entwicklung verallgemeinerbarer berufs-
praxisbezogener Handlungskompetenzen auszuspielen.

So _werden fiir die Materialien sowohl allgemeine Strukturen der Problemfelder

zu erarbeiten als auch spezifische Erscheinungsformen darzustellen und zu

diskutieren sein. Die exemplarische Entfaltung einzelner Gegenstandsbereiche
sollte der nachhinkenden Diskussion im Ausbildungsbereich genug Anlaf
geben, vorgeschlagene Arbeitsansiétze zu iberprifen.

Sechstes Ergebnis: "Obwohl die heutige Kunstausbildung sowohl Fragen von

'berufiichen Beziigen' der mehr oder weniger 'engen'

Praxis des individuellen Kunstschaffens ausspart als

auch keine qualifizierenden Angebote fir eine dariiber

hinausgehende Erweiterung von zusitzlichen Arbeitsmog-

lichkeiten anbietet, zeichnen sich hinsichtlich des

Einsatzes wie auch der thematischen Auswuahl von zusitz-

lichen Arbeitsmaterialien flir die kiinstlerische Aus- und

Weiterbildung abweichende Lésungen ab."

Hinsichtlich der Entscheidung, ob die Materialien sich eher auf die Anforde-
rungen der beruflichen Arbeitspraxis des Kiinstlers im engeren Sinne, d.h.

im Kontext der eigenen individuellen kiinstlerischen Praxis, konzentrieren oder
ob sie auch auf Titigkeiten auBerhalb des "engen" Feldes der &sthetischen
Praxis ausgeweitet werden sollen, votiert der Projektbericht fiir eine Lésung,
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padagogischer, therapeutischer, sozialarbeiterischer Aspekte beruflicher
Tétigkeiten von Kunstlern waren aus personellen, vor allem aber aus at-

mosphérischen Griinden zur Zeit kaum in _die Hochschule zu_vermitteln,
Das schwierige Geschift der Einbringung berufsbezogener Themen in die
Ausbildungsdiskussion wiirde in unvertretbarer Weise vorbelastet.

Da die Frage der Anwendbarkeit zusétzlicher Materialien in der kiinstleri-
schen Aus- und Weiterbildung erst einmal grundsatzlich zu einer Antwort
gebracht werden soll, hieBe es, unnétigerweise den zweiten Schritt vor dem
ersten zu machen, wiirde man schon jetzt die emotionsgeladene Verschiebung
des Tatigkeitsspektrums Bildender Kinstler in die Konkurrenzzonen zu anderen
Berufen thematisieren. Wichtig ist zunédchst vor allem die Bewdhrung des Mo-
dells "zusédtzliche Arbeitsmaterialien” in. der Aus- und Weiterbildungspraxis,
die Auslotung der verschiedenen Umsetzungs- urid Einsatzméglichkeiten. Wenn
das Instrument "Arbeitsmaterialien" bei den vorgeschlagenen Themen "Aus-
stellungswesen", "Auftragskunst" und "Neue Medien" seine Funktionstuchtig-
keit bewiesen hat, wird die Zeit kommen, seine Anwendung auf neue Gegen-
standsbereiche zu erwégen.
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4. Anmerkungen zu den im Projektbericht angesprochenen Bedingungen der
Herstellung, Darstellung und Vermittlung

Was als Ergebnis bei der Entwicklung von Arbeitsmaterialien herauskommt,

ist ohne Zweifel entscheidend beeinfluBt durch die Modalititen der Herstel-
lung, Darstellung.und Vermittlung. Von Interesse ist dabei ja vor allem die
Verwendbarkeit der Materialien, ihr Gebrauchswert in der Praxis, besser
vielleicht: fUr die Praxis. Wenngleich ich mir vorstelle, daB die hier verhan-
delten Materialien méglichst eng an reelistische Produktionsbedingungen von
Kiinstlern angelehnt -.sein sollen (und sich schon von daher die Behandlung
von Vorhaben verbietet, die den Rahmen dieser durchschnittlichen kinst-
lerischen Berufspraxis iliberschreiten), ist die eigentliche Praxis der Material-

verwertung ja das Weiterbildungsvorhaben,in demes zur Anwendung gelangt.
Ist dieses Weiterbildungsvorhaben nicht theorie-, sondern anwendungs- und
projektbezogen, miissen sich m.E. auch die Darstellungs- und Vermittlungs-
formen der Materialien diesem Projektbezug unterwerfen.

Das bedeutet die Forderung nach einem hohen MaB an Anschaulichkeit, an

Authentizitit der behandelten Probleme und Situationen sowie an Flexibilitit,

was die Umsetzbarkeit der vorgetragenen Ergebnisse anbelangt.

Neunzehntes Ergebnis: "Die in den weiterbildenden Arbeitsmaterialien aufzu-

arbeitenden Themenkomplexe werden entscheidend be-
einfluft durch den Zuschnitt und die Auswahl der In-
formationsvermittlung, -aufbereitung und -umsetzung.”

Da eine enzyklopéddische Aufarbeitung aller in einem Gegenstandsbereich
denkbaren Probleme und ihrer Lésungen angesichts der vielen unterschied-
lichen Formen und Positionen kiinstlerischen Schaffens wie auch der auBerst
unterschiedlichen Rahmenbedingungen dieses Schaffens, gar nicht médglich
sein kann, wird die Aufgabe der Arbeitsgruppe der "Konzepteure und Produ-
zenten" darin zu sehen sein, jeweils geeignete Projekte zu finden (als ent-
weder bereits durchgefiihrte oder als in der Durchfiihrung: befindliche oder
als ganz neu zu Kkonzipierende und durchzufiihrende), an denen sich doku-

137



mentarisch und analytisch moglichst viele und méglichst wichtige der vorkom-

menden Probleme aufzeigen lassen.

Ein denkbares Grundkonzept fiir die Erarbeitung der Materialien wére in
diesem Sinne die

- strukturierende,
- kommentierende
- und problematisierende

Dokumentation eines unter realistischen Bedingungen durchgefiihrten Pro-
jektes. . Mit diesem Ansatz wire unmittelbar der Anspruch des Rickbezugs
aller Aussagen auf konkrete kinstlerische Arbeits- wie auch Aus- und Weiter-

bildungsinteressen zu erfiillen.

Die folgende Skizze der in- einer solchen erweiterten Projektdokumentation
aufzunehmenden Materialien und Aspekte soll lediglich verdeutlichen, an
welche Struktur der Weiterbildungsmaterialien dabei gedacht ist:

~

a) Ausfiihrliche Text-/Bildbeschreibung (unterstlitzt durch ein Ablaufschema)

des gesamten Projektes

- die Projektidee;

- der kiinstlerische und berufliche Bezugsrahmen;

- die Beschreibung der personellen, zeitlichen und materiellen Projekt-
voraussetzungen;

- die eigentliche Projektplanung;

- die Durchfihrung des Projekts;

- die Darstellung der Projektergebnisse;

- die SchluBfolgerungen fiir zukiinftige Projekte;
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b) Erfahrungsberichte und Kommentare von Beteiligten

- von den beteiligten Kiinstlern;

- von Kulturpolitikern/Kulturverwaltern;
- von Ausstellungsmachern/Galeristen;

- von Kritikern;

- von Studierenden;

- vom Publikum;

c) Fachwissenschaftliche bzw. fachliche Stichworte und Kurzbeitrige zu

wichtigen Aspekten des Projektgegenstandsbereiches

d) Ein Plédoyer eines entschiedenen Kritikers des zur Durchfiihrung gelang-

ten Projektmodells mit begriindeten konkreten Alternativen

e) Vorschlige fiir die Durchfiihrung eines dhnlichen Projekts unter Beriick-
sichtigung der gemachten Erfahrungen

f) Eine kommentierte Bibliographie zum Thema des Projekts sowie Kontakt-

adressen von Kinstlern, Gruppen, Institutionen

Anmerkung: Eine derartige Struktur der Materialien kénnte auch in einem
erweiterten Zusammenhang zu produktiven Ergebnissen fiihren:
sie konnte als Modell fiur die Dokumentation der Erprobungs-
phasen von durchzufithrenden Weiterbildungsangeboten ver-
wendet werden und damit zum "Muster" fiir eine Reihe kri-
tischer Projekterfahrungsberichte.

Zwanzigstes Ergebnis: "Angesichts der vielfsltigen Entscheidungen, die im
Zusammenhang mit der Erarbeitung, Darstellung und
Vermittlung des weiterbildenden Arbeitsmaterials zu

treffen sind, wird die Bildung eines Arbeitssteams aus

Kiinstlern und Kunstwissenschaftlern sowie einem haupt-
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amtlichen Mitarbeiter und mehreren Studenten der

Hochschule vorgeschlagen, die unter punktueller

Zuhilfenahme eines externen Beraterkreises das
Arbeitsmaterial entwickeln. Die Wahl des verant-

wortlichen Projektleiters wie auch der anderen Mit-

glieder des Arbeitsteams sollte. nach MaBgabe vor-

handener Kompetenzen und_ des Grundvertrauens,

das die Personen in bezug auf die Hochschule ung
die 'berufliche' Praxis besitzen, erfolgen."

Hingichtlich dieses Vorschlages der Projektbearbeiter sollte noch einmal die
Arbeitsteilung zwischen dem vorgeschlagenen zentralen Arbeitsteam und den

externen Beraterkreisen diskutiert werden. Es erscheint mir zwar unter dem

Gesichtspunkt der Homogenitit, der Erprobung sowie der Evaluation des Ma-
terials sinnvoll, diese Funktionen méglichst an einem Ort zu konzentrieren,
dennoch sollten auch die Vor- und Nachteile einer praktischen Entwicklung
der Materialpakete an dezentralen Standorten sorgfiltiz abgewogen werden.
Der zentralen Arbeitsgruppe kidme dann die Funktion der Entwicklung des
Gesamtkohzepts, der Definition des thematischen Rahmens der einzelnen Ma-
teridleinheiten, der Koqrdination der verschiedenen Arbeitsgruppen sowie der
wissenschaftlichen Beratung (unter Umstiéinden auch der abschliefenden Uber-
arbeitung der Einzelergebnisse) zu.

Voraussetzung fiir dieses abweichende Verfahren wére allerdings, da8 die
zentrale Arbeitsgruppe als "Generalunternehmer” eine entsprechende Zahl ar-
beitsfahiger "Koproduzenten" verpflichten kann und auch iiber die rdumliche
Distanz der notwendige Arbeitszusammenhang aller Beteiligten gewihrieistet '
ist.

Bei der Entwicklung eines tragfidhigen Evaluationskonzeptes sollte m. E. auf
jeden Fall das zentrale Arbeitsteam federfithrende (unter Umsténden auch aus-
fuhrende) Funktion erhalten.
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5. Wie sind die Chancen fir den Einsatz_von Arbeitsmaterialien im Rahmen
von_weiterqualifizierenden Fort- und Weiterbildungsprogrammen_ einzuschétzen?

Bewegen sich die Uberlegurigen zum Einsatz von berufsbezogenen Materialien
in der kimstlerischen Erstausbildung immerhin noch auf dem Boden der exi-
stierenden Institution Kunsthochschule, so befinden wir uns mit Einschatzun-
gen von Inhalten und Vermittlungsformen weiterqualifizierender kunstlerischer
Fort- und Zusatzausbildung in einem weitgehend "fiktiven" Argumentationszu-
sammenhang. Mit Ausnahme des Westberliner Modellversuchs "Kiinstlerweiter-
bildung" findet in_der Bundesrepublik keine institutionalisierte Kinstierwei-

terbildung statt.

Da sich die meisten Kunsthochschulen schon schwer tun, ihre Position zur
Erstausbildung schliissig und einvernehmlich zu formulieren, haben sie im
buchstiblichen Sinne keine Antwort auf Fragen nach einer kiinstlerischen be-
ruflichen Weiterbildung.

Bei der Suche nach Erklirungsansitzen fiir dieses auf den erstem Blick ver-
bliffende Desinteresse nahezu aller beteiligten Gruppen an Problemen der
Weiterbildung ist wohl vorrangig auf die giénzlich anders geartete Berufs-
situation der Kimnstler gegeniiber anderen Berufsgruppen zu verweisen. Wih-
rend es in fast allen Tatigkeitsbereichen gesellschaftlich hochgehandelte In-
teressen an einer sachgemiBen, effizienten, dem neuesten Stand der Produk-
tivkraftentwicklung entsprechenden beruflichen Leistungserbringung gibt,
bleibt dieses gesellschaftliche Interesse dem Kiinstler gegeniiber abstrakt.
Allein der Kinstler selbst hat ein Interesse daran, den Umfang seiner beruf-

lichen Handlungskompetenz_zu_erweitern.

Da dem vereinzelten Weiterbildungsbediirfnis jedoch kein Weiterbildungsangebot
gegeniibersteht, halten es die meisten Kiinstler fir normal und unabénderlich,
daB sie ihr kiinstlerisches Arbeitsvermégen ohne institutionelle Hilfe entwickeln

miissen.
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Auf diese Selbsténdigkeit in der Behandlung' kiinstlerischer Fragestellungen
und in der Erarbeitung kiinstlerischer Moglichkeiten orientiert ja ausdricklich
die kunsthochschulische Sozialisation. So bleibt der Bildende Kiinstler bei der
Bewiltigung seines beruflichen Alltags allein, auch dort, wo er sich gesell-
schaftlichen Institutionen gegeniibersieht ..

Erst mit in den letzten Jahren verstirkten Aktivitdten der kiinstlerischen Be-
rufsverbinde, hier vor allem des BBK, hat die "Berufsfrage" und damit die
Frage nach der "beruflichen" Qualifikation der Kimstler als Berufsgruppe ge-
niigend Gewicht erhaiten, um &6ffentlich verhandelt zu werden.

Bis auf den bereits erwihnten Modellversuch in Berlin ist das Problem der
Kiinstlerweiterbildung allerdings noch nirgendwo ernsthaft in Angriff genommen
worden,

An eine Einlésung der aus dem Hochschulrahmengesetz abzuleitenden Forderung
an die Hochschulen, wissenschaftliche und kiinstlerische Weiterbildung in

ihren Aufgaben- und Angebotskatalog aufzunehmen, ist im Bereich der Kunst-
hochschulen vorerst nicht zu denken.

Die Kunsthochschule steht in dieser Diskussion vielmehr weiterhin abseits:
einmal, weil sie ein tiberkommenes Versténdnis kiinstlerischer Arbeitsweise
verabsolutiert, (und sich der Frage nach dem Zusammenhang von Ausbildung
und Berufsausiibung nicht stellt), zum anderen weil sie sich mit jhrer gegen-
wértigen personellen und materiellen Ausstattung nicht in der Lage sieht, neue
Anforderungen zu erfiillen. Angesichts der bereits heute chronischen Uber-
lastung der Hochschulkapazititen, dem wahrscheinlich bis weit in die ‘neunziger
Jahre anhaltenden Ansturm auf die vorhandenen Studienplitze und einer zu-
mindest gegenwirtig bedngstigenden finanziellen Austrocknung der Hochschu -
len kdnnen die Chancen der Durchfithrung von WeiterbildungsmaBnahmen lber-
hsupt realistischerweise nur sehr gering eingeschétzt werden.

Wer aber - oder welche Institution - soll das schwierige Geschéft der Planung,
Entwicklung, Erp;obung und Durchfilhrung von WeiterbildungsmaBnahmen in

Angriff nehmen?
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Die Kinstlerverbdnde? Obwohl sie wohl am ehesten an den Problemen der
Praxis orientierte Fragestellungen formulieren kénnen, sind sie mit der Pro-
jektierung und Durchfiihrung einer Weiterbildung auf breiter Basis berfordert.
Sie verfiigen weder iiber die rdumlichen und personellen, geschweige denn
iiber die finanziellen Ressourcen, die dazu notwendig wiren. Bedenkt man
weiter, daB die verschiedenen Verbiénde, Vereinigungen und Organisationen,
in denen sich Bildende Kinstler zusammengeschlossen haben, sowie die nicht
orgenisierten Kiinstler zueinander héchst unterschiedliche und oftmals dia-
metral entgegengesetzte Interessen formulieren, so konnte wohl keiner der
Kiinstlerverbénde die exterritoriale Institution darstellen, in der ein Ar-
beitsmaterial konzipiert und entwickelt wiirde, das zumindest groBtenteils
von den verschiedenen Interessengruppen der Kiinstler als "annehmbar” ak-
zeptiert wiirde.

Galerien_und Ausstellungsinstitutionen als potentielle Vertragspartner von
Kiinstlern wiren als Beteiligte eines Weiterbildungsprogramms durchaus vor-

stellbar, kaum aber als Initiatoren und Durchfiihrende.

Kulturbehorden als Vergabeinstanzen von Auftragen und Forderungsmitteln
konnten kaum Weiterbildungsangebote machen, ohne in den verponten Ruch
staatlicher Géngelung, des Eingriffs in die Freiheit der Kunst zu geraten.
Dariiber hinaus verfiigen auch die Behdrden nicht iiber die notwendigen per-
sonellen Voraussetzungen.

Bleiben letzten Endes doch nur die Kunsthochschulen sowie einzelne, den
Hochschulen personell wie organisatorisch héufig nahestehenden Einrichtungen.

Die Hochschulen sind wohl auch schon deshalb der geeignetste organisato-
rische Schnittpunkt von kiinstlerischen Weiterbildungsanstrengungen, weil in
ihnen und mit ihnen der Aushandlungsprozef dariiber zu fithren ist, welche
"beruflichen" Qualifikationen unabdingbar in die Erstausbildung aufgenommen
werden und welche einer spéteren Weiterbildung vorbehalten bleiben sollen.
Kunsthochschule in ihrer gegenwirtigen "personellen, strukturellen und kon-
zeptionellen" Verfassung wird dieser Aufgabe allerdings nur ungeniigend ge-
recht werden kénnen.
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Hier kénnen unter Umstdnden die Moglichkeiten zuséatzlicher Weiterbildungs-
materialien eingreifen. Wenn die Kunsthochschulen selbst bei bestem Willen
nur ein extrem ausgediinntes Weiterbildungsangebot machen konnen, gewinnen
verfiighare Arbeitshilfen wie die geplanten Materialien Uberproportional an
Bedeutung.

Wenn die These stimmt, daB kiinstlerische Weiterbildung immer dem "Erar-
beitungsprinzip der praktischen Erprobung" folgen mu8, dann ist Sorge zu
tragen, daB Hochschulen, offentliche und private Galerien, Berufsverbénde
der Kiinstler und kommunale Kultureinrichtungen diesen notwendigen Er-
probungsrahmen gemeinsam bereitstellen.

Welche Chancen hitten in einem derartigen System nun zusétzliche weiter-

bildende Arbeitsmaterialien?

- Angesichts der Notwendigkeit umfassender Erkundungs-, Entwicklungs- und
Erprobungsarbeiten fiir WeiterbildungsmaBnahmen kénnen Arbeitsmaterialien
eine wichtige Funktion bei der Verbreitung und Gewdhrleistung des er-

reichten Weiterbildungsstandards erfiillen.

'~ Die Materialien kénnen zu verschiedenen Gegenstandsbereichen "Grundpo-
gramme" der Informationsverarbeitung und des allgemeinen Problemlésungs-
verhaltens anbieten, die von den Kursusteilnehmern in konkreten Situatio-
nen erprobt und auf die jeweiligen besonderen Gegebenheiten hin ausge-
fillt werden missen.

- Die Materialien kénnen dort, wo die praktische Erprobung von Arbeits-
situationen noch nicht erfolgen kann, Hilfen fiir "nachvollzichendes Lernen"
am Beispiel von Bildmaterial, Erfahrungsberichten etc. bereitstellen,

Das soll nicht heiBen, daB die Phase einer umsetzenden Praxiserprobung
im Rahmen einer sinnvollen beruflichen Weiterbildung fiir disponibel ge-
halten wird, wohl aber, daB die Materialien bei bestimmten Gegenstandsbe-
reichen (z.B. der Entwicklung von Ausstellungskonzeptionen oder den bei
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verschiedenen Formen 6ffentlicher Auftragskunst entstehenden Problemen)
auch dann einen sinnvollen Beitrag zur Weiterbildungsarbeit leisten miissen,
wenn nur Teile eines Weiterbildungsprogramms realisiert werden. Ein sol-
cher Fall wire zum Beispiel gegeben, wenn nur bestimmte Ausprégungen
von oOffentlicher Auftragskunst in praktischer Erprobung aufgearbeitet wer-
den kénnen, die davon zu unterscheidenden Aspekte anderer Arbeitsmog-
lichkeiten in diesem Bereich jedoch zur Verdeutlichung der jeweiligen Be-
sonderheiten zweckméBigerweise beschrieben werden miissen.

- Dort, wo Kursusteilnehmer auf einem Arbeitsfeld bereits Erfahrungen ge-
sammelt haben, kénnen Arbeitsmaterialien bei der Strukturierung der nach-
bereitenden Analyse dieser Erfahrungen helfen. Oftmals geht es in der
Praxis nicht darum, véllig neue Erfahrungsgehalte zu erproben, sondern
vielmehr um die tiefere Durchdringung eines bereits durchlebten Erfah-

rungsprozesses. 4

Grundsitzlich gilt allerdings: Die Chancen far den Einsatz von Materialien
sind umso groBer, je konsequenter sie zu den in der Praxis erfahrungsge-

miB zu bewiltigenden Problemen eines Gegenstandsbereichs hinfihren und je

erkennbarer die abgehandelten Probleme einer Praxis entspringen, die mit

den Arbeitsintentionen der angesprochenen Kinstler vereinbar sind.

Die Kunsthochschule, der als Institution die Aufgabe zugeschrieben werden
soll, die neuen Arbeitsfelder fiir im Beruf stehende Kiinstler mit zu ent-
wickeln und im ProzeB der Erstausbildung zu erproben, befindet sich dabei

in einer schwierigen Position:

- Sie so}l sich mit berufsbezogenen Fragestellungen auseinandersetzen, die
sie bislang weitgehend aus ihrer Aufgabenstellung ausgegrenzt hat.

- Sie soll Materialien zu Fragestellungen entwickeln und im Rahmen der Erst-
ausbildung erproben, fiir die sich kaum einer ihrer Lehrenden zustidndig

glaubt.
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- Sie soll die traditionelle Reichweite kunsthochschulischer Aktivitiaten
- bis zum Ende des Studiums, bestenfalls der Meisterschiilerzeit - {iber-
schreiten.

- B8ie soll ihre Positionen gegeniiber Instanzen wie Museen, Galerien, Berufs-
verbénden, Kulturpolitik, Berufsforschung ete. neu und aktiv definieren;
das bedeutet zugleich, daB sie in die Auseinandersetzungen dieser Bereiche

einbezogen wird.
- Sie soll die "Glaubwirdigkeitsliicke", die h#éufig zwischen ihr und ihren

Absolventen besteht, schlieBen und ihre Arbeit stidrker mit der Praxis
verkoppeln.
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6. Einige Uberiegungen im_Zusammenhang mit einem Arbeitsmaterialien-Bei-
spiel zum Komplex "Uffentliche Auftragskunst"/"Kunst im dffentlichen Raum"

Einen ersten Eindruck von der Vielfdltigkeit der bei der Entwicklung und
Erprobung von Arbeitsmaterialien zu den von Volker Rattemeyer vorgeschla-
genen Themenschwerpunkten auftauchenden Problemen erhélt man spétestens
dann, wenn man versucht, einen Katalog der zu beriicksichtigenden Frage-
stellungen zu formulieren. Im Falle der &ffentlichen Auftragskunst ver-

schrinken sich sozusagen mehrere Problemebenen zu einem schwer durch-
schaubaren und noch schwerer fiir Aus- und Weiterbildungszwecke zu ent-
wirrenden Knéuel von Anforderungen und Modalitaten:

a) Auf einer relativ allgemeinen Ebene steht das Verhéltnis von "freier®
und "auftragsbezogener"” Kunst zur Verhandlung. Grundsitzliche Aus-

einandersetzungen Uber die inhaltliche Ausfiilllung der Freiheit der Kunst
und der Autonomie kiinstlerischen Handelns diirften auch heute noch in
vielen Ausbildungsstatten mit dem Ergebnis gefiihrt werden, daB sich der
Kinstler bei der Auftragskunst zumindest auf ein gefahrvolles Terrain
begibt. '

b) In engem Zusammenhang damit steht ‘die Auseinandersetzung liber das
Verhéitnis_exemplarischer Lésungen von dffentlicher Auftragskunst zum

heutigen kinstlerischen Entwicklungsstand. Ist Auftragskunst gemessen

an den Kriterien des Kunstmarktes von minderer Qualitit oder miissen die
MaBstébe traditioneller Kunstbeurteilung gegeniiber 6ffentlicher Auftrags-
kunst als unzureichend betrachtet werden?

c) Ein weiteres Moment der Verunsicherung besteht darin, daB es betricht-
liche regionale Unterschiede in den_Konzepten &ffentlicher Auftragskunst

gibt. Es diirfte kaum méglich sein, Arbeitsmaterialien vorzulegen, die
gleichermaBen Anforderungen von "Kunst am Bau" wie die des Bremer
Modells "Kunst im 6ffentlichen Raum" erfiillen kénnen. Dennoch ist es im
Sinne einer Erhéhung der beruflichen Mobilitdét von Bildenden Kiinstlern
wiinschenswert, daB sie mit den unterschiedlichen Anforderungen der
verschiedenen praktizierten Modelle vertraut gemacht werden. Zu fragen
wiire also einerseits nach den regionalen Besonderheiten,andererseits nach
den konzeptiibergreifenden allgemeinen Aspekten.
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d) SchlieBlich bestehen medienspezifische Besonderheiten bei der Ubernahme

offentlicher Auftrage. Die Anforderungen an den Bildhauer, der eine

Plastik fiir einen Platz oder fiir den Innenbereich eines Geb#udes schafft,
sind andere als die, mit denen sich der Schépfer eines groBien Wand-

bildes auseinanderzusetzen hat.

e) Zu fragen ist dariiber hinaus, welche Voraussetzungen eine kinstleri-
sche Ausbildungsstitte erfiillen muB, damit sie in der Lage ist, die be-
ruflichen Arbeitsanforderungen einer &ffentlichen Auftragskunst im Rah-

men von Erstausbildung oder Weiterbildung aufzuarbeiten?

Angesichts der &uBerst vielfdltigen Erscheinungsformen von 6ffentlicher Auf-

tragskunst, wie
- bauwerkbezogener herkémmlicher Kunst am Bau;

- Arbeitin traditionellen Aufgabenbereichen. Bildender Kunst (aber nicht in
notwendiger Anbindung an &ffentliche Hochbauten) wie Projekte im Innen-
oder AuBenbereich von Geb#éuden, Projekte in Anlagen und auf Plitzen,
Projekte an Wegen und StraBen;

- offene Kunstangebote in Stadtteilen, Arbeiten in Schulen, Freizeitheimen,
Krankenhéusern oder Strafanstalten zusammen mit den dort freiwillig oder
unfreiwillig befindlichen Menschen,

wird die Entwicklung eines fiir die kinstierische Ausbildung verwendbaren
Arbeitsmaterials Ricksicht nehmen miissen auf eine Gliederung nach allge-
meinen Problemen der &ffentlichen Auftragskunst, mit denen sich Beteiligte an

allen Arten dieser Kunst konfrontiert seken,und solchen projektspezifischen

Problemen, wie sie z.B. bei einer Wandbemalung oder bei der kiinstlerischen
Arbeit mit Strafgefangenen auftreten.
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6.1 Problemaspekte bei Wandbemalungen im 6ffentlichen Raum

Im folgenden Abschnitt wird eine Auswahl von thematischen Aspekten benannt,
wie sie im Zusammenhang mit 6ffentlichen Wandbemalungen flir die ausfiihren-
den Kiinstler eine Rolle spielen kdénnen. Dieser spezielle Auftragsbereich ist
gewdhlt worden, weil gerade hierzu im Rahmen von Kunst im offentlichen
Raum in Bremen eine Vielzahl durchaus unterschiedlicher Erfahrungen ge-
sammelt werden konnte. Die genannten Punkte kdnnen weder einen Anspruch
auf Vollsténdigkeit noch auf eine systematische Abfolge erheben. Sie sollen
lediglich aufzeigen, wie breit und komplex der fiir die Entwicklung der Ar-
beitsmaterialien aufzuarbeitende Gegenstandsbereich ist.

Die zu beriicksichtigenden Problemaspekte bei Wandbemalungen im_éffentlichen
Raum sind u.a.:

- Kiinstlerische, kulturelle und kul turpolitische Funktionen von Kunstfor-
derungsprogrammen wie "Kunst im o6ffentlichen Raum in Bremen";

- Verhiltnis des Kiinstlers zum Auftraggeber;

- Verschiedene Auftragsmodalititen und ihre Auswirkungen auf die Arbeit
des Kiinstlers;

- Die Auseinandersetzung des Kiinstlers mit dem baulichen, rédumlichen und
sozialen Umfeld einer Wandbemalung;

- Strategien der Durchsetzung eines Bildentwurfs als ProzefB offentlicher
Aushandlung;

- Probleme der verbalen Vermittlung kiinstlerischern Intentionen an ein
kunstfernes Publikum;

- Méglichkeiten und Grenzen einer Beteiligung der Bevilkerung an Konzipie-
rung und Ausfithrung einer Wandmalerei;
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- Der schwierige Dialog zwischen dem Kinstler und dem "Mann auf der
StraBe';

- Die Bedeutung flankierender Vermittlungsarbeit fiir die Annahme von Wand-

malereien durch die Bevélkerung (Presse, Rundfunk, Dokumentationen,
Diskussionen, Ausstellungen etc.);

~ Asthetische, historische und handwerkliche Auseinandersetzung mit Wand-
malerei als Kunstgattung;

- Besondere Produktionsbedingungen von Wandmalereien im o6ffentlichen Raum

(Notwendigkeit won Teamarbeit, baupolizeiliche Vorschriften, Unfailschutz~
maBnahmen etc.)
(vertragsrechtliche Probleme, Witterungsabhéngigkeit, Materialeigenschaften);

- Auswirkungen einer Beteiligung an Kunst im &ffentlichen Raum und ihrer
Rahmenbedingungen auf kinstlerische Arbeitskonzepte sowie auf die kiinst-

lerische ldentitét der Beteiligten;

- Reflexion der eigenen Erfahrungen und ihre Vermittlung an Kinstlerkol-
legen/Riickkopplung an den Aus- und Weiterbildungsbetrieb.

Wenn wir aus den oben angefiihrten Problemaspekten einzelne Punkte heraus-
greifen, dann ergeben sich jeweils neue bei der Entwicklung von Arbeits-
materialien zu berticksichtigende Fragestellungen und Sichtweisen.

Die hier benannten Aspekte kénnen wiederum nur als Verdeutlichung der
Komplexitit des Handlungsrahmens gelesen werden, in dem "Kunst im ffent-

lichen Raum" sich vollzieht - und auf den die Materialien mit vorbereiten
sollen. Erst im ProzeB der Erarbeitung und Erprobung dieser Weiterbildungs-
materfalien wird es moglich sein, die "strategisch wichtigen" Anforderungen
und notwendigen Lernfelder zu isolieren und weniger Wichtiges auszuklammern,
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Bei dieser Arbeit wird auBerdem in Rechnung zu stellen sein, daB es unter-
schiedliche Formen situativer Verhaltensanpassung gibt und es gar nicht
wiinschenswert sein kann, dem prekiiren Verhiltnis von Kiinstler und Offent-
lichkeit mit standardisierten Verhaltensprogrammen zu begegnen. Dariiber hin-
aus wird Leichtigkeit oder Erschwernis der Durchsetzung eines Entwurfs
immer auch davon bestimmt sein, inwieweit der Kiinstler in seiner Arbeit the-
matische Problemzonen beriihrt, die innerhalb der Gesellschaft kontrovers
diskutiert werden.

Beispiel: Strategien der Durchsetzung eines Bildentwurfs als ProzeB offent-
licher Aushandlung

Problem_1: Der Kinstler begibt sich bei"Kunst im &6ffentlichen Raum"in einen
ProzeB ganz anderer Qualitdt als beim Verkauf einer Arbeit iiber
den Kunstmarkt. Sein Entwurf wird zum Gegenstand offentlicher
Auseinandersetzung,und er muB versuchen, sich in diese Ausein-
andersetzung einzubringen.

Problem 2: Die verschiedenen beteiligten Gruppen haben oft voneinander ab-
weichende MaBstibe der Bewertung eines Entwurfs. Es handelt sich
auch nicht durchgéngig um kiinstlerische MaBstidbe, sondern auch um
personliche und politisch-ideologische.

Problem 3: Der Kiinstler muB in der Lage sein, kontroverse Auseinandersetzun-
gen iiber einen langeren Zeitraum durchzustehen, ohne sich daran
zu verschleiBen.

Dabei gilt es zwischen den verschiedenen institutionellen und nicht-institutio-

nellen Ebenen der Auseinandersetzung zu unterscheiden:

- Expertengremien wie Kunstbeirdte oder Juries;
- Vertretungsorgane von Stadtteilen ohne besondere kiinstlerische Kompetenz

(in Bremen etwa die Ortsteilbeirdte);
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- Parteiengremien, die sich quer durch die Vertretungsorgane an kultur-
politischen Leitlinien orientieren (manchmal auch am o6ffentlichen Aufmerk-
samkeitswert einer Position);

- bolitische und administrative Kulturmanager, die Entscheidungsprozesse
vorstrukturieren oder leerlaufen lassen kénnen;

~ Vertreter von Birgervereinen, die sich als Représentanten einer gewach-
senen Stadtteilkultur sehen;

~ Anwohnerversammlungen, in denen unmittelbar Betroffene ihre Vorstellungen
artikulieren;

~ Berichterstattung in der ortlichen und Stadtteilpresse;

~ spontane Diskussionen vor Ort (dort, wo der Entwurf realisiert werden soll).

Ferner ist zu bedenken, daB es bei diesem Proze der Auseinandersetzung um
einen Entwurf weder derum geht, mit allen Mitteln die Individualitit des Kiinst-
lers (seinen Entwurf) gegen die Argumente von Einzelnen oder Gruppen in der
Bevilkerung durchzusetzen, noch darum, daB ein Experte einer Menge Laien
Lektionen erteilt, sondern darum, im Gespréch die Bedingungen fiir eine Si-
tuation zu schaffen, in der alle Beteiligten bereit sind, sich mit der Sichtweise
anderer Menschen produktiv auseinanderzusetzen.

Der Kiinstler mu sich dazu auf eine Reihe von Problemen einstellen:

- Auf welchem Niveau der inhaltlichen und formalen Diskussion begegnet er
seinen Diskussionspartnern?

- In welchem MaBe ist er bereit, Sichtweisen und Alltagsprobleme seiner Dis-
kussionspartner als relevant fiir die Auseinandersetzung iiber seinen Ent-
wurf zu akzeptieren?

- Wie definiert er seine Rolle als Kiinstler im Rahmen von Kunst im 6ffent-
lichen Raum?

- Wie reagiert er in den Diskussionen auf den Konflikt von kiinstlerischer
Freiheit und dem kulturpolitischen Postulat einer Partizipation der Bevél-
kerung bei Entscheidungen iber Kunst im' 6ffentlichen Raum?
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Beispiel: Die Bedeutung flankiérender Vermittlungsarbeit fiir die Annahme

von Wandmalereien durch die Bevilkerung

Wenn man devon ausgeht, daB gerade die Zeit der Entwurfsrealisierung far
die Bevolkerung eine Phase besonders intensiver Auseinandersetzung mit einer
Wandmalerei (und dem arbeitenden Kinstler) sein kann, dann muB in den
Arbeitsmaterialien auf die wichtigsten unterstiitzenden MaBnahmen in dieser
Phase eingegangen werden. Der Kinstler solite diesen ProzeB der Ausein-
andersetzung mit dem_entstehenden Werk unter drei Aspekten behandeln:

a) der aktiven Initiierung von Information;

b) der Dokumentation der verschiedenartigen Formen von MeinungséuBerungen,
Berichterstattung;

c) der Analyse dieser Reaktionen auf seine Arbeit.

Unterstiitzende Mafinahmen kénnen sein:

- Kontektaufnahme mit der lokalen Tagespresse, mit Stadtteilzeitungen,
Anzeigenblittern etc. mit dem Ziel, einen moglichst grofien Teil der Be-
vélkerung auf die Realisierung einer Wandmalerei in ihrem Stadtteil auf-
merksam zu machen;

- Kontaktaufnahme zu regionalen Rundfunk- und TV-Stationen, die kurze
features iber die Arbeit senden kénnen;

- Kontakte zu in der Nihe des Standortes gelegenen Freizeiteinrichtungen,
Altenheimen, Schulen mit dem Angebot, liber den Entwurf und die sonstige

eigene Arbeit zu berichten und zu diskutieren;

- Organisierung einer Ausstellung liber Arbeitsweise und Thematik des aus-
filhrenden Kfiinstlers in der niéheren Umgebung des Standortes;

' 153



- Am Objekt: Informationstafeln, die Gang und Stand der Arbeit beschreiben;

- Am Objekt: Moglichkeiten fiir das Publikum, den Fortschritt der Arbeit zu
kommentieren;

- Nach Fertigstellung: Gesprache uber das Bild und den Eindruck, den es auf

die Anwohner macht;

- Nach Fertigstellung: Bericht des Kinstlers iiber die Erfahrungen, die er
wihrend der Erstellung des Bildes mit der Bevdlkerung gemacht hat.

Bei der Problemaufbereitung wie vor allem in der Erprobungsphase eines
kiinstlerischen Weiterbildungsvorhabens werden sich den beteiligten Kiinst-
lern zwei Fragen aufdréngen: "Woher soll ich die Zeit fiir derartige Aktivi-
titen nehmen?" und "Ist das alles eigentlich noch Aufgabe des Bildenden
Kiinstlers?”

Die Frage nach der Begrenztheit der verfiigbaren Arbeitszeit hat sowohl
physische wie psychische, dkonomische und kiinstlerische Aspekte. Bei der
Frage nach der Zuordnung all dieser Aktivitéten zu den Aufgaben eines Bil-
denden Kiinstlers wird vor allem darauf zu verweisen sein, daB der Kiinst-
ler sich hier ein ganz neues Erfahrungsfeld erschlieBen kann, indem er

- die eigenen Erfahrungen mit Publikumsreaktionen aufarbeitet;

- diese Erfahrungen und ihre Verarbeitungen in den Diskussionsprozef mit
der Bevdlkerung wieder einflieBen lassen kann;

- und schlieBlich einen Beitrag zur Aufarbeitung und Verfiigbarmachung von

Erfahrungen und Einsichten fir andere Kiinstlerkollegen, die in diesem
Bereich arbeiten wollen, leisten kann.
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Hilmar Liptow

Arbeit an Ausstellungsprojekten als Bestandteil des Kunststudiums







1. Vorbemerkungen

Seitdem die auBerordentlich schlechte berufliche und soziale Lage der Bil-
denden Kinstler in der Bundesrepublik Gegenstand der Forschung sowie
der politischen und 6ffentlichen Diskussion geworden ist, sind von ver-
schiedener Seite Uberlegungen aﬁgesteut worden, wie diese Situation des

" Kiinstlers verbessert werden kénnte. Davon ausgehend, daB das Studium

der Freien Bildenden Kunst an den Kunsthochschulen die Studenten nur
sehr mangelhaft auf die berufliche Praxis des Kinstlers vorbereitet, sind
Vorschlige gemacht worden, die auf eine stidrkere Berufsorientierung des
Kunststudiums abzielen.

Unter vielen Kunsthochschullehrern und Kiinstlern sind Vorschlige, Forde-
rungen und Pléne dieser Art allerdings &uBerst umstritten. Es wird davor
gewarnt, das Studium der Freien Bildenden Kunst zu verschulen und es
in eine starre Abfolge von Studiengegenstinden zu pressen. Das Kunst-
studium diirfe der schlechten Realitdt nicht angepaBt, gesellschaftlichen
Fehlentwicklungen und daraus resultierenden falschen Bediirfnissen und
Zwingen nicht geopfert werden. Das Kunststudium miisse dem Zugriff von
Arbeitsmarktstrategen entzogen bleiben, die aus Bildenden Kinstlern in
gesellschaftlichen Randgebieten stets einsetzbare Kultur- und Sozialarbeiter

machen wollten ..

Solche Argumente, die gegen eine an den beruflichen Aufgaben des Bilden-
den Kiinstlers orientierte Kunstausbildung ins Feld gefithrt werden, sind
ernst zu nehmen, und sie werden auch nicht dadurch falsch, daB sie der
Verteidigung eines vielfach unhaltbaren Zustandes dienen. Obwohl die Aus-
bildungsdefizite der Kunsthochschulen bzw. ihrer Abteilungen der Freien
Bildenden Kunst offenkundig sindund entsprechend die Kritik am System
und an der Praxis der Kunstausbildung in den vergangenen Jahren deut-
lich zugenommen hat, ist nicht damit zu rechnen, daB in absehbarer Zeit
eine grundlegende Verdnderung des Kunststudiums durchsetzbar ist. Aus
diesem Grund stellt sich die Frage, auf welche Weise Probleme, die Kanst-
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herigen Kunstausbildung weitgehend vernachlassigt oder ganz ausgespart
werden, auch bereits unter den gegenwirtigen Bedingungen des Kunst-
studiums dem Studenten nahegebracht werden kdnnen.

Von dieser sehr eingeschrinkten Méglichkeit einer Verdnderung der Kunst-
ausbildung geht Volker Rattemeyer in seiner Problemstudie "Bedingungen
der Entwicklung und Verwendung von Arbeitsmaterialien in der kiinstle-
rischen Aus- und Weiterbildung zur Verbesserung der beruflichen und so-
zialen Lage des Bildenden Kiinstlers" aus. Er schlédgt die Einfithrung neuer,
zusédtzlicher Lehr- und Lernangebote vor, die unmittelbar auf die beruf-
liche Praxis des Kiinstlers bezogene Themen wie Ausstellungsvorhaben,
Kunstmarkte, Wettbewerbs- und Auftragskunst oder Kunst am Bau bzw.
Kunst im offentlichen Raum zum Inhalt haben. Gedacht ist an Informations-
und Arbeitsmaterialien, die ausschlieBlich oder in Kombination mit Erpro-
bungen an verschiedenen Praxisorten dargeboten werden sollen. Auf einige
der in diesem Zusammenhang im Gutachten angesprochenen Fragen, die die
Herstellung, die Présentationsform und die Verbreitung der zu entwickeln-
den Informations- und Arbeitsmaterialien betreffen, werde ich im AnschluB
an meine Ausfiihrungen zum Themenkomplex "Ausstellungsvorhaben" ein-
gehen. Zunéchst méchte ich jedoch auf die zentrale Bedeutung der Aus-
stellung im Rahmen der Gesamttitigkeit des Kiinstlers aufmerksam machen.
Bereits hier mag deutlich werden, warum Kunststudenten wihrend ihrer
Ausbildung Gelegenheit zu intensiver Auseinandersetzung mit praktischen

Fragen der Ausstellungsarbeit erhalten miissen.
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2. Die Bedeuttﬂg der Ausstellung fir die Arbeit dej AISQnstIers

Die Ausstellung ist fiir den Kunstler in mehrfacher Hinsicht von entschei-
dender Bedeutung. Sie ist ein Medium, das ihm besondere Méglichkeiten fir
die Realisation von Arbeitsintentionen bietet. Sie ist dariiber hinaus ein In-
strument, dessen er sich bedient, um seine Arbeiten in der Uffentlichkeit
durchzusetzen und um sich eine giinstige Position im Ausstellungsbetrieb
und auf dem Kunstmarkt zu verschaffen.

Der junge Kiinstler benétigt Ausstellungen, um verschiedene Wirkungsmog-
lichkeiten seiner Arbeiten und die Richtigkeit seines Arbeitsansatzes erpro-
ben zu kdénnen. Er lernt die Ausstellung als ein_selbsténdiges Medium ken-

nen, in dem nicht nur die Idee einer Arbeit sich entfalten kann und sicht-
bar und rezipierbar wird, sondern das die Wirksamkeit einer Arbeit auch
abzuschwichen bzw. aufzuheben vermag. Er wird erfahren, ob sich seine
Arbeiten im Kontext einer Ausstellung behaupten kénnen oder ob sie nur
"verbraucht"” werden. Vor allem aber bietet ihm die Ausstellung die Méglich-
keit zu testen, welches Interesse er mit seinen Arbeiten bei den Ausstel-
lungsbesuchern, der Gruppe der Fachleute, bei Kritikern usw. findet.

Die Beteiligung an einer Ausstellung ilberregionaler Bedeutung bzw. die Her-
stellung einer groBeren Einzelausstellung bringt es mit sich, daB der Kinst-
ler stirkeren EinfluB auf die Form der Prisentation seiner Arbeiten und
deren Einordnung in den Ausstellungskontext nehmen bzw. Présentation und
Zuordnung der Arbeiten selbst bestimmen kann. Ausstellungen auf dieser
Ebene eroffnen ihm auch die Moglichkeit, mit der finanziellen, technischen
und organisatorischen Unterstitzung der die Ausstellung veranstaltenden
Institution, Arbeitsvorhaben verwirklichen zu kénnen, die ohne eine solche
Unterstiitzung nicht zu realisieren wiren. GroBe Ausstellungsriume gestatten
es ihm, entsprechend umfangreiche Projekte zu planen und ganze Werkgrup-
pen in neue Beziehungen zueinander zu setzen.

Die Ausstellung ist aber nicht nur ein selbsténdiges Medium zur Verwirk-
lichung #sthetischer bzw. kiinstlerischer Intentionen, sie ist auch ein _kom-
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munikatives und soziales Ereignis, das aus Exponaten soziale Fakten macht.

Das ausgestellte Werk kann Gegenstand allgemeinen Interesses und Bestand-
teil 6ffentlichen BewuBtseins werden. Mit Hilfe gréBerer Einzelausstellungen
. und durch Teilnahme an wichtigeren Gruppenausstellungen gelingt es dem
Kinstler, seine Arbeiten in der Uffeﬁtlichkeit "durchzusetzen", seinen Be-
kanntheitsgrad zu erhéhen und seinen Marktwert zu steigern. Die erfolg-
reiche Ausstellungstitigkeit eines Kiinstlers wirkt sich in der Regel dahin-
gehend aus, daB seine Arbeiten von Sammlern und Museen gekauft werden,
daB er Preise oder Stipendien erhélt, wodurch sich seine Stellung im Aus-
stellungsbetrieb wiederum erheblich verbessert.

So verbinden Kinstler mit Ausstellungen also vor allem auch beruflich-6ko-~

nomische Interessen. Viele Ausstellungen, auch problemorientierte Ausstel-

lungen, haben unverkennbar den Charakter und auch die Funktion einer
Leistungsschau, einer Messe, auf der miteinander konkurrierende Kiinstler,
ihr jeweils neuestes Projekt vorstellend,fiir sich und ihr Werk werben. Sehr
oft gewinnt man den Eindruck, als ginge es Kiinstlern darum, die Konkur-
renz durch perfekte Inszenierung moglichst aufwendiger Ausstellungspro-
jekte zu ﬁbertrumpfen. Diese Tendenz im Ausstellungsbetrieb, die von den
Kunstvermittlern nach Kriéften geférdert wird, schwicht die Position der
Kiinstler, die auBerstande sind, sich gut zu "verkaufen", fiir sich und
ihre Arbeiten zu werben, und denen es allein um die adiquate Darstellung
der kiinstlerischen Idee geht, nicht aber um den spektakuléren Ausstel-
lungserfolg und die Vermarktung ihrer Arbeiten.
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3. Die Ausstellungsbezogenheit der kiinstlerischen Arbeit

Die Arbeitszeit, die der regelmiéBig oder héufig ausstellende Kinstler fiir
die Vorbereitung, Realisation und Auswertung von Ausstellungen, die Pro-
duktion von Ausstellungsbeitrigen, die Herstellung von Katalogbeitrigen,
die Korrespondenz mit den Ausstellungsorganisatoren, die Dokumentation
von Ausstellungsunternehmungen, den Auf- und Abbau von Installationen
usw. aufwendet, macht oftmals weit mehr als 50 % der kinstlerischen Ge-
samtarbeitszeit aus. Ein Kanstler, der auf die Verdffentlichung dessen,
was er produziert, hinarbeitet, arbeitet in erster Linie auf die Ausstellung

hin (auch Verdffentlichungen in Fachzeitschriften stehen fast immer im unmittelbaren
Kontext einer Ausstellung). Alles, was im Atelier oder in der Werkstatt
eines Klnstlers hergestellt wird, ist potentielles Ausstellungsgut. Dieses
Bezogensein der kiinstlerischen Arbeit auf die Ausstellung hin trifft keines-
wegs nur auf die Arbeit jener Kiinstler zu, die rédumliche Gegebenheiten
zum Bestandteil ihrer Arbeit werden lassen oder deren Projekte nur in

der Form einer Ausstellung zu realisieren sind. Ausstellungsorientiert
arbeiten auch Kiinstler, die sich traditioneller Medien bedienen. Ein Maler
mag iliber léngere Zeit hin in relativer Abgeschiedenheit von der AuBenwelt
arbeiten und das Ausstellen seiner Arbeitsergebnisse als eine lastige Pflicht-
Ubung ansehen. Aber auch er arbeitet auf bestimmte Formen der Verwert-
oder Verkaufbarkeit hin und d.h. nicht zuletzt auch auf die Ausstellbarkeit
seiner Bilder. Héufig mag es ihm gar nicht bewuBt sein, wie sehr er An-
forderungen verinnerlicht hat, die sich daraus herleiten, da88 er ausstell-
bare Arbeiten abzuliefern hat. Denn er sieht diese Anforderungen langst

als "natirliche" Bedingungen des kiinstlerischen Arbeitens in dem von ihm
gewidhlten Medium an.

Die Erfahrungen, die der Kiinstler durch das Ausstellen seiner Werke macht,
koénnen sich vieifﬁ.ltig auf seine weitere Arbeit auswirken. Er kann aus einer
schwierigen Rezeption seiner ausgestellten Arbeiten den Schlu8 ziehen, er

miisse die spezifischen Bedingungen der Ausstellung bei der Konzeption und
Materialisation seiner Arbeiten kiinftig stirker berlcksichtigen. Wie sich eine
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solche Einsicht auf die Qualitdt der Arbeiten auswirkt, héngt von den je-
weiligen &sthetischen und Skonomischen Interessen des Kiinstlers ab. Es
dlirfte haufiger vorkommen, daB sich ein Kiinstler durch den schlechten
Absatz in einer Verkaufsausstellung veranlaBt sieht, nur noch eine bestimm-
te "Sorte" Bilder und Objekte (eines bestimmten Inhalts, einer bestimmten
GroBe usw.) herzustellen, von der er annehmen kann, daB sie sich besser
verkaufen laBt.

Festzustellen bleibt aber, daB sich experimentell arbeitende Kiinstler zumeist
weit intensiver auf die konkrete Situation des Ausstellungsraumes beziehen
als ihre in traditioneller Manier arbeitenden Kollegen. Viele Kiinstler nutzen
heute den Ausstellungsraum als Arbeits- und Experimentierraum, in dem sie
erproben und realisieren, was unter den Bedingungen héufig viel zu kleiner
Ateliers und Werkstitten nicht zustande kommen kann. Solche Raumarbeiten
weisen keine von der Ausstellungsform getrennte Werkform auf, Ausstellungs-
und Werkform sind identisch. Nach Beendigung der Ausstellung in Einzelteile
aufgeloést, "existieren" solche Arbeiten dann nur noch als Foto. Sicherlich
handelt es sich hier um extreme Resultate ausstellungsbezogenen Arbeitens.
Jedoch macht dieses Beispiel deutlich, daB fur viele Kiinstler die genaue
Kenntnis von Ausstellungsbedingungen von grofer Wichtigkeit unmittelbar
fiir die kiinstlerische Produktion ist, nicht nur fiir die "Présentation" der
Arbeitsergebnisse in der Ausstellung.
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4. Zum Themenkomplex "Ausstellungsvorhaben"

Kunststudenten werden wéhrend ihres Studiums auf der Hochschule noch
immer nur sehr mangelhaft darauf vorbereitet, wie sie spiter als Kinstler
ihre #dsthetischen bzw. kimstlerischen Absichten im Medium der Ausstellung
realisieren wie auch ihre beruflich-6konomischen Interessen im Ausstellungs- -
bereich durchsetzen kdnnen. Der Kunststudent lernt, zwischen der "cigent-
lichen" schopferischen Arbeit und der "bloB" vermittelnden Té#tigkeit scharf
zu unterscheiden. Er hat sich handwerklich-technische Fahigkeiten anzu-
eignen und zu produzieren, Was mit den Ergebnissen der kiinstlerischen
Arbeit dann geschieht, dariiber hat er sich keine Gedanken zu machen. Die
Frage der Vermittlung von Arbeiten soll kein Thema der Kunstausbildung
sein, soll auch spiter ausschlieflich Sache der professionellen Vermittler,
der Galeristen, Kunstvereinsleiter und Museumsleute sein - so die Auffas-
sung derer, die auf Kunsthochschulen das Sagen haben. Die Meinung, daB
Qualitat sich schon von allein durchsetzt, ein gutes Bild oder eine gute
Plastik die gewiinschte Wirkung aus sich heraus entfaltet und alles weitere
Dazutun der Sache eher schadet, als daf es ihr niitzt, fihrt dazu, daB
viele Kiunstler die Resultate miihevoller und langwieriger Arbeit blind bei
den Vermittlern abliefern.

Die geplanten Arbeitsmaterialien zum Themenkomplex "Ausstellungsvorhaben”
nun sollen dem Kunststudenten die Kenntnisse und F#higkeiten vermitteln,
die er bendtigt, um sich auch bereits in den ersten Jahren nach Beendigung
seines Studiums im komplizierten, vielstufig gegliederten Ausstellungsbetrieb
zurechtzufinden und die ihm von seiten der kunstvermittelnden Institutionen
gebotenen Moglichkeiten so weit wie moglich zu nutzen. Da es sich bei der
Ausstellungsarbeit um einen zentralen Arbeitsbereich der beruflichen Praxis
des Kianstlers handelt, kommt der Darstellung dieses Themenkomplexes ent-
sprechend groBe Bedeutung zu.

Es wiare notwendig, daB in den Materialien der Themenkomplex "Ausstel-
lungsvorhaben" nicht allein aus der Sicht eines Kiinstlers oder eines Aus-
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stellungsorganisators, sondern aus der Sicht aller wesentlich am Zustande-
kemmen und der Vermittlung einer Ausstellung Beteiligten dargestellt wird.

So kénnten die unterschiedlichen, zum Teil auch einander entgegengesetz-
ten Absichten, Erwartungen und Interessen, die mit einer Ausstellung ver-
knipft sind und die einen bestimmenden EinfluB auf den eine Ausstellung
plenenden und vorbereitenden Kiinstler ausiiben, verdeutlicht werden. Es
werden also Gespréche mit Kunstlern verschiedener "Richtung”, mit Aus-
stellungsmachern, aber auch mit Ausstellungsinstallateuren bzw. -technikern
oder mit Vertretern derKulturbehdrde zu fiihren sein, um alle wesentlichen
Aspekte wie auch spezielle Probleme des Themas "Ausstellungsvorhaben' er-
mitteln und darstellen zu kénnen. Sicherlich sind diese Gespriéche um zu-
sétzliche Beobachtungen und Aufzeichnungen konkreter Ausstellungsvor-
haben zu ergénzen.

Auf folgende Fragen -bzw. Themenbereiche sollte in den Arbeitsmaterialien
auf jeden Fall eingegangen werden:

- Wie kommt der Kiinstler zu seiner Ausstellung (Ausstellungs"bewerbung";
wie informiert sich der Kiinstler iiber Ausstellungsméglichkeiten; wie in-
formiert er Ausstellungsorganisatoren iliber seine Arbeiten und Ausstel-
lungspléne)?

- Was fir Ausstellungsméglichkeiten und Ausstellungsinstitutionen gibt es?

- Was haben Kiinstler bei Ausstellungsvorgespréchen und Verhandlungen
mit Ausstellungsorganisatoren zu beachten (Kldrung #sthetischer, tech-
nischer, organisatorischer, finanzieller und anderer Fragen)?

- Welche Arbeiten sind vom Kiinstler im Zusammenhang mit einer Ausstel-
lungsbeteiligung oder der Herstellung einer Einzelausstellung zu leisten
Herstellung bzw. Zusammenstellung des Ausstellungsbeitrags, Katalog-
arbeiten, Ausstellungsaufbau und -gestaltung, Auswertung der Ausstel-
lung usw.)?

- Wie kann der Kiinstler selber Ausstellungen organisieren, die Vermittlung
seiner eigenen Arbeiten betreiben (im Berufsverband, in einer Kiinstler-
initiative, als Produzentengalerist)?
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- Wie kann sich der Kunststudent auf die mit der Realisierung eines Aus-
stellungsvorhabens zusammenhéngenden Aufgaben vorbereiten (Hochschul-
galerie, Praktika in kunstvermittelnden Institutionen)?

Die Arbeitsmaterialien zum Themenkomplex "Ausstellungsvorhaben" sollten
Studenten und Dozenten nicht nur als Gegenstand der Erdrterung und der
Analyse in Seminaren dienen, sie soliten dariiber hinaus auch Anleitung zum
praktischen Arbeiten und fiir erste Ausstellungserprobungen sein. Auf diese
Weise kénnte dem Studenten bewuBt werden, daB es sich bei der Vermitt-
lungsarbeit, insbesondere bei der Produktion von Ausstellungen, um eine
selbstiindige Form der kiinstlerischen Produktion handelt. Es kénnte ihm
weiter die Einsicht vermittelt werden, dall Konzeption, Produktion, Vermitt-
lung und Rezeption einander bedingende Faktoren eines umfassenden Ar-
beits- und Wirkungsprozesses sind und da8 der Kunstler auf diesen Gesamt-
zusammenhang so weit wie méglich EinfluB zu nehmen hat, will er seine
dsthetischen und beruflichen Interessen durchsetzen.




5. Wie kommt der Kinstler zu einer Ausstellung?

Da es heute auch auBerhalb der traditionellen kunstvermittelnden Institutio-
nen,wie Galerien, Kunstvereinen und Museen,noch eine Vielzahl anderer Aus-
stellungsméglichkeiten gibt, z.B. in Kunst- und Kinstlerhéusern, in Pro-
duzentengealerien und in anderen von Kiinstlern betriebenen Galerien, liegt
es nahe zu glauben, daB jeder Kiinstler, der ausstellen méchte, auch aus-
reichend Gelegenheit dazu findet. Es mag richtig sein, daB junge Kiinstler
heute leichter Zugang zu Ausstellungen finden als friiher. Zu fragen ist
jedoch, wie folgenreich Ausstellungen in Kiinstlerhéusern oder Mitglieder-
ausstellungen der Berufsverbiinde fiir den K{instler sind, und ob die Be-
teiligung an solchen Ausstellungen \'iberhaupt den Zugang zu Ausstellungen
eroffnen, die Uiberregionale Beachtung finden. Von entscheidender Wichtig-
keit ist es, ob es dem Kiinstler gelingt, iiber Ausstellungen in bekannteren
Galerien, in Kunstvereinen und Museen enge Kontakte zu Sammlern und zu
privaten und o6ffentlichen Auftraggebern herzustellen. Die schlechte Skono-
mische Situation der meisten Kiinstler 148t jedenfalls darauf schlieBen, daB
nur wenige Kunstler zu Ausstellungen kommen, mit deren Hilfe dieses Ziel
zu erreichen ist.

Da Kunststudenten kaum dariiber informiert werden, wie sie sich im Aus-
stellungsbetrieb zurechtfinden kénnen, haben sie es in den Jahren nach
dem Studium entsprechend schwer, sich auf die fiir sie vollkommen neue
Situation einzustellen. Zudem wirken sich yorstellungen wie die, dafB sich
Qualitét letztlich immer durchsetzt bzw. sich schon irgendwann ein einfiuB-
reicher Galerist oder Museumsdirektor finden wird, der sich ihrer Arbeiten
annimmt, lihmend auf die Bereitschaft vieler Kinstler aus, sich intensiv um
Ausstellungen zu bemiihen. Deshalb besteht eines der wesentlichen Ziele der
geplanten Arbeitsmaterialien zum Themenkomplex "Ausstellungsvorhaben"

darin, dem Studenten zu helfen, die Bereitschaft und die Fahigkeit zu ent-

wickeln, die eigenen Ausstellungsinteressen aktiv zu vertreten. Folgende

Punkte sollten bei der Darstellung der Frage, wie Kiinstler zu Ausstellungen
gelangen kénnen, Bericksichtigung finden: '
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a) Welche Voraussetzungen miissen erfillt sein, damit die "Bewerbung” um
eine Ausstellung iiberhaupt einen Sinn hat?

b) Was fiir Ausstellungsmoglichkeiten gibt es iliberhaupt?

¢) Wie beschaffen sich Kiinstler Informationen iiber Ausstellungsmbglich-
keiten?

d) In welcher Form sollten Kiinstler den Ausstellungsorganisatoren ihre Ar-
beiten und Projekte vorstellen?

e) Was haben Kiinstler bei Ausstellungsvorgesprichen und Verhandlungen
mit den Ausstellungsmachern zu beachten?

Zu a): Erste Bedingung, die gegeben sein muB, damit sich ein Kiinstler
lGberhaupt an einer Ausstellung beteiligen kann, ist natirlich die, da8 er
eine Reihe von Arbeiten realisiert hat, die ausstellbar sind, bzw. ein Kon-
zept entwickelt oder ein Projekt vorbereitet hat, des in eine Ausstellungs-
form umgesetzt werden kann. Er wird priifen miissen, ob es sinnvoll ist,
bereits wihrend der ersten Jehre nach Beendigung des Studiums auf eine
Einzelausstellung in einer kieineren Galerie hinzuarbeiten, oder ob er sich
zuniéichst um Ausstellungsbeteiligungen bemiihen sollte. Galeristen sind erst
bereit, eine Einzelausstellung eines jungen Kinstlers zu organisieren, wenn
dieser ihnen zwanzig, dreiBig oder mehr Bilder vorlegen kann, die eine
"eigene Handschrift" aufweisen.

In den Arbeitsmaterialien wére aiso deutlich zu machen, daB der Zugang zu

Ausstellungen und kunstvermittelnden Institutionen _durchaus nicht "frei",

sondern an die Erfullung bestimmter Bedingungen gekniipft ist, die von den In-
stitutionen gestellt werden. Ein staatliches Kunstmuseum, ein groBies Galerie-

unternehmen oder ein Kinstlerhaus verfolgen mit Ausstellungen ganz unter-

schiedliche Absichten und stellen_jeweils besondere "Anspriche" an die aus-
zustelienden Werke.
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Einzugehen wire auch auf unterschiedliche Arbeitsvoraussetzungen, die die
Aussichten der Kiinstler, zu Ausstellungen zu kommen, giinstig oder negativ
beeinflussen. Nicht nur in den Jahren nach dem Studium, auch spéter schei-
tern Bemiithungen um Ausstellungen hdufig daran, da8 Kinstler zu wenig
fertige, ausstellbare Arbeiten vorlegén koénnen. Von diesem Problem betrof-
fen sind in erster Linie Kiinstler, die sofort nach dem Studium gezwungen
sind, zur Sicherung ihrer Existenz einen Zweitberuf aufzunehmen, den sie
dann zumeist {iber viele Jahre hin ausiiben. Die Arbeitsmaterialien hétten
hier oder an anderer Stelle deutlich zu machen, in welchem Umfang "Doppel-
beruflichkeit" gerade die Ausstellungschancen von Kiinstlern vermindert.

Zu b): Neben Privatgalerien ., Kunstvereinen und Museen bieten auch die
Ausstellungshéduser der Berufsverbiénde Bildender Kiinstler,
Kiinstlerhduser und Galerien in Kiinstlerselbstverwaltung interessante Aus-
stellungsméglichkeiten. Zum Teil unter professionellen Bedingungen finden
Runstausstellungen auch in Galerierdumen von Firmen und Banken statt.
Weitere Ausstellungsgelegenheiten gibt es in Bibliotheken, Buchléden, Kul-
tur- und Kommunikationszentren, Behorden und Amtern, in Gewerkschafts-
héusern usw.; héufig sind hier allerdings die rdumlichen und technischen
Ausstellungsbedingungen unzureichend. SchlieBlich sei auch auf Experimente
von Kiinstlern hingewiesen, die ihr Atelier oder einfach ihren Wohn- oder
Arbeitsraum zur Galerie erklaren und dort ausstellen. Auf die genannten;

und auf weitere Ausstellungsméglichkeiten sollte .in den Arbeitsmaterialien

sehr ausfahrlich _eingegangen werden.

GewiB hat eine retrospektive Einzelausstellung in einem groBen Museum mit
einer Ausstellung in einer Arztpraxis, in einem Haus der Jugend oder in
einem Behérdenflur kaum mehr gemeinsam als eben die Bezeichnung "Aus-
stellung". Aber jede der oben genannten Ausstellungsarten kann in einer
bestimmten Phase der Entwicklung fiir einen Kiinstler von Bedeutung sein.
Der junge Kiinstler hat verschiedene Moglichkeiten der Ausstellung aus-
zuprobieren und die seinen Arbeitsintentionen entsprechende Ausstellungs-
art und -form zu finden oder selbst zu entwickeln. '
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" Zu ¢): Der Kinstler, der eine Reihe Arbeiten oder ein ‘Projekt ausstellen
moéchte, hat sich dariiber zu informieren, welche Galerie, welcher Kunst-
verein oder welches Museum dafiir iberhaupt in Frage kommt. Besuche von
Ausstellungen und die Teilnahme an Ausstellungseréffnungen reichen nicht
aus, um sich genaue Kenntnisse iiber die Ausstellungsprogramme und
-schwerpunkte der verschiedenen (auch der auswiirtigen) kunstvermitteln-
den Institutionen zu verschaffen. Dazu bedarf es des regelmiBigen Studiums
der Kataloge und Fachzeitschriften.

Ein Kiinstler, der ein ernstzunehmender Gespriichspartner fiir Ausstellungs-
organisatoren sein will, hat gut informiert zu sein. (Bekannt sind die Klagen
von Galeristen oder Kunstvereinsleitern, junge Kiinstler wiren hiufig er-
schreckend desinformiert und desorientiert. Sie wiiBten nicht, was in den
einzelnen Héusern gezeigt wird, sie wiirden nicht einmal die Namen der Aus-
stellungsleiter kennen, an die sie sich mit Vorschligen fiir ein Ausstellungs-
projekt wenden.)

In_den Arbeitsmaterialien wire auf die Bedeutung der Mitgliedschaft in einem

Kunstverein, im Berufsverband Bildender Kinstler und in anderen Kiinstler-

organisationen hinzuweisen. Solche Mitgliedschaften haben den Vorteil, da8

der Kiinstler friihzeitig von Ausstellungsprojekten erfihrt und somit Gelegen-
_heit erhélt, mit den Ausstellungsorganisatoren in Kontakt zu treten und Aus-
stellungsbeitrdge vorzubereiten. Nach Aufnahme in die Adressenkartei er-
halten Kiinstler regelmidBig Nachricht bzw. Einladungen zu Ausstellungser-
offnungen auch von Galerien. Erst nach einigen Jahren erfolgreicher Aus-
stellungstitigkeit kénnen Kunstler damit rechnen, daB sie von Ausstellungs-
machern zur Teilnahme an Ausstellungen eingeladen werden.

Zu d): Der Kinstler hat sich aber nicht nur tber die Interessen der Kunst-
vermittler zu informieren, er hat diese natiirlich vor allem von seinen eigenen
Arbeiten und Ausstellungsaktivititen in Kenntnis zu setzen. Dies kann da-
durch geschehen, daB er Einladungen zu eignen Ausstellungen, Plakate,
Kataloge und Schriften solchen Vermittlern zukommen laB8t, von denen er
annimmt, sie hétten an der Zielsetzung seiner Arbeit Interesse. Anders hat
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er vorzugehen, wenn er einen Ausstellungsleiter iiber ein ganz konkretes
Ausstellungsprojekt informieren will. Auch hierbei spielt der Katalog unter
Umsténden eine wichtige Rolle, indem er den Arbeitshintergrund der Aus-
stellungsidee verdeutlicht. Uber das geplante Ausstellungsprojekt haben
aber vor allem Fotos, Dias, Skizzen, .Pléne, Texte zu informieren, die je-
doch erst in sinnvoller Zusammenstellung und wo nétig mit Erlduterungen
versehen die Absichten des Kiinstlers erkennbar machen. Hieraus wird er-
sichtlich, daB der Kiinstler seine Arbeitseigsbnisse, dariber hinaus aber

auch den Arbeitsproze auf vielféltige Weise zu dokumentieren hat. Ein

solches dokumentarisches Verhalten gegeniiber der eigenen Arbeit ist er-
lernbar, und es wiire sehr sinnvoll, wenn es bereits wiihrend des Studiums
trainiert wiirde.

Zu e): Dem jungen Kilinstler, der sich wéhrend seines Studiums fast aus-
schlieBlich mit technischen, formal-dsthetischen und sonstigen kiinstlerisch-
immanenten Problemen auseinandergesetzt hat, fallt es naturgemiéB auBer-
ordentlich schwer, sich in Ausstellungsvorgesprichenund -verhandlungen
gegeniiber erfahrenen Galeristen, Kunstvereinsleitern und Museumsdirektoren

zu behaupten. Bei diesen Gesprichen geht es um &sthetische, technische,

organisatorische und finanzielle Fragen. Die Auswahl der Arbeiten, Ver-

sicherungsprobleme, Plakat- und Katalogherstellung, Ausstellungserdffnung
und Rahmenprogramm - iiber alle diese Fragen kénnen bereits in ersten
Gesprichen Entscheidungen getroffen werden, die spéter kaum mehr revi-
dierbar sind. Wichtiger Verhandlungsgegenstand wird auch sein, in welchem
Umfang bestimmte Produktionskosten von der Ausstellungsinstitution {iber-
nommen werden. ‘

Viele junge Kinstler glauben, jede ihnen gestellte Bedingung akzeptieren zu
miissen, um nur ja nicht das Zustandekommen ihrer Ausstellung bzw. ihre
Ausstellungsteilnahme zu geféhrden. Nur miihsam lernt mancher Kinstler,
daB er Forderungen zu stellen und auch durchzusetzen hat, soll nicht jede
Ausstellung fiir ihn zu einem &uBerst kostspieligen Unternehmen werden.
Nach Meinung von Ausstellungsleitern haben es junge Kiinstler als eine Ehre
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zu betrachten, daB sie in dieser oder jener wiirdigen Institution ausstellen
dirfen, wofiir sie natiirlich nicht auch noch bezahlt zu werden brauchen.
So blelben dann beispielsweise tagelange Installationsarbeiten von Kinstlern
unbezahlt, wihrend alle anderen an der Einrichtung und der Durchflihrung
der Ausstellung Beteiligten, Techniker, Hausarbeiter, studentische Hilfs-
krifte und nattrlich auch der Ausstellungsorganisator selbst, fiir ihre Ar-
beit bezahlt werden. GroBziigige finanzielle Unterstiitzung bei der Instal-
lation ihrer Projekte wird zwar bekannten und gut verdienenden Kiinstlern,
nur sehr selten aber jungen Kiinstlern gewadhrt, obwohl gerade sie, da sie
aus dem Verkauf von Arbeiten zumeist nur geringe Einkiinfte erzielen, eine
solche Unterstiltzung nétig hitten.

Kiinstler haben bei den Verhandlungen darauf zu achten, daB verbindliche
Abmachungen getroffen werden, die verhindern, daB mégliche Fehlplanungen
und -kalkulationen sich ausschlieflich zu ihren Ungunsten auswirken. Der
1980 zwischen dem BBK Berlin und der Interessengemeinschaft Berliner
Kunsthiindler entwickelte Mustervertrag, der das Verhiltnis des ausstellen-
den Kiunstlers zum Galeristen regeln soll, kann dazu beitragen, die Ver-
handlungsposition von Kiinstlern zu verbessern.

Zur Erléduterung der finf Punkte sei zusammenfassend gesagt, daB es nicht
allein vom Verhandlungsgeschick, vom Mut oder SelbstbewuBtsein des Kiinst-
lers abhingt, ob seine Ausstellungs"bewerbung" erfolgreich verlduft und

es ihm gelingt, giinstige Ausstellungsbedingungen auszuhandeln. Er muB
auch wissen, welche konkreten Forderungen er legitimerweise an den Aus-
stellungsorganisator stellen kann. Diese Kenntnisse sollte sich der Kiinst-
ler nicht erst im Ernstfall aneignen miissen, d.h. zu einem Zeitpunkt, da

er liber sie bereits verfiigen miiBte, um seine Interessen einigermaBen er-
folgreich durchsetzen zu kénnen. Ein solches Risiko ist fiir den Kiinstler
unzumutbar hoch. Diese geplanten Arbeitsmaterialien konnten dieses Risiko
erheblich verringern helfen, indem sie dem Kunststudenten die Informationen
liefern, die er spéter - nach Beendigung seines Studiums - bei der Verwirk-
lichung von Ausstellungéplénen dringend benétigt. In dieser Weise auf den



Ernstfall vorbereitete junge Kiinstler wiren fur Ausstellungsorganisatoren
weit ernstzunehmendere Gespridchs- und Verhandlungspartner, als sie es
heute vielfach sind.
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6. Ausstellungsinstitutionen, Ausstellungstypen und -konzeptionen

Der Kiinstler, der seine Arbeiten ausstellt, stellt sie in einer Institution
aus, die ihm bestimmte réumliche und technische Moglichkeiten, finanzielle
Mittel, zum Teil ihren Verwaltungsapparat und die Arbeitskraft und die
Fihigkeiten von Mitarbeitern zur Verfliigung stellt. Fiir den Kinstler kommt
es darauf an, diese Moglichkeiten, die ihm die Ausstellungsinstitution zur
Realisierung seines Projekts bietet, optimal zu nutzen. Es wire daher wich-

tig, wenn die Arbeitsmaterialien Informationen dariiber lieferten, wie die

verschiedenen kunstvermittelnden Institutionen - Galerie, Kunstverein,
Kunstmuseum, Kunsthaus, Kiinstlerhaus - “funktionieren". Es sollte im Ein-
zelnen informiert werden iliber die

- hauptsichlichen Zielsetzungen, die diese Institutionen mit Ausstellungen
verfolgen; '

- Organisationsstruktur der Institutionen;

- Finanzierung von Ausstellungsvorhaben;

- Arbeits- und Verwaltungsablédufe des Ausstellungsaufbaus bzw. der Aus-
stellungsorganisation;

- Aufgaben des verantwortlichen Ausstellungsleiters.

Weiter wiren die Beziehungen der Institutionen zueinander und die Rolle

darzustellen, die Kunstmessen, Biennalen oder die documenta in diesem Sy -
stem "Ausstellungsinstitutionen" spielen. (In diesem Zusammenhang wire es
fir Kunststudenten sicher interessant zu erfahren, welchen Einflu8 Galerien
nehmen auf die Ausstellungspolitik von Museen und Kunstvereinen oder auf
Grofiprojekte wie die documenta. Darauf wire im Rahmen der geplanten Ar-
beitsmaterialien jedoch besser im Themenbereich Kunstmarkt/Kunsthandel als
im Themenkomplex "Ausstellungsvorhaben" einzugehen.)

Kinstler haben es aber - wenn sie ausstellen - nicht nur mit einer bestimm-
ten Institution zu tun. Sie zeigen ihre Arbeiten jeweils auch in einer Aus-
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stellung eines bestimmten Typs, d.h. in einer Ausstellung, die einem be-
stinmten Zweck dient. Obwohl dieses Thema in der Problemstudie von Volker
Rattemeyer bereits ausfiihrlich behandelt worden ist, seien hier unter einer

anderen Gliederungsstruktur noch einmal eine Reihe von Ausstellungstypen
bzw. -arten zusammengestellt:

- die Verkaufsausstellung;
- die Fachbesucherausstellung;

- die Mitgliederausstellung (z.B. Jahresausstellung) des Berufsverbandes
Bildender Kiinstler;

- die auf ein Medium beschriénkte Ausstellung, z.B. Grafikausstellung;
- die Themenausstelling (thematische bzw. problemorientierte Ausstellung);

- die einen einzelnen. Kiinstler bzw. eine Kiinstlergruppe prisentierende
Ausstellung;

- die Retrospektive;

- die Ubersichtsausstellung (die eine Ubersicht iiber eine stilistische Ent-
wicklung gebende Ausstellung);

- die experimentelle Ausstellung;

usw.

Diese Zusammenstellung 148t gut erkennen, daB Ausstellungstypen wesent-
liche Funktionen von Ausstellungen kennzeichnen. Informationen iiber Aus-

stellungsfunktionen kénnten dem Studenten die Orientierung im komplizier-
ten Ausstellungsgeschehen erleichtern und ihm Einsichten vermitteln, die
er nach Beendigung des Studiums benétigt, um die Absichten und Interes-
.sen von Ausstellungsmachern/Veranstaltern besser einschiitzen, vor allem
aber um seine eigenen Ausstellungsinteressen richtig bestimmen zu Kénnen.

Schliefilich hétten die Arbeitsmaterialien auch Fragen der Ausstéllungskon-—
zeption zu erdrtern. Die Ausstellungskonzeption bestimmt Ausstellungsin-
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halte und -ziele im Verhiltnis zu den Mitteln, zu den Methoden und Medien
der Vermittlung und Umsetzung dieser Inhaite und Ziele. Die Arbeitsmate-
rialien konnten an konkreten Beispielen Ko:nzei:tionsanalyen durchfithren
und dariiber hinaus den Studenten Anregungen geben, wie sie selber Aus-
stellungskonzeptionen entwickeln kdnnen. Hierauf werde ich in Kapitel 7
nur kurz, in Kapitel 10 etwas ausfiihrlicher eingehen.
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7. Die Produktion der Ausstellung

Der Komplexitit eines Ausstellungsunternehmens entsprechend vielfiltig sind
die Arbeiten, die Kunstler im Zusammenhang mit der Vorbereitung und dem
Aufbau eines Ausstellungsbeitrags oder der Herstellung einer Einzelausstel-
lung zu leisten haben. Folgende Punkte sollten in den Arbeitsmaterialien
Beriicksichtigung finden:

a) Ausstellungsbeteiligung und Einzelausstellung;

b) Ausstellungsplanung und andere vorbereitende Arbeiten;

¢) Zusammenstellung bzw. Herstellung des Ausstellungsbeitrags;

d) Katalogarbeit;

e) Transport, Versicherung, Vertrige und sonstige Abmachungen;

f) Installation, Présentation, Gestaltung und Konzeption;

g) Vermittlung der Ausstellung in den Medien;

h) Ausstellungseroffnung und Rahmenprogramm;

Zu a): Von einer prinzipiellen Verschiedenheit der beiden Ausstellungsarten
kann nicht ausgegangen werden. Die Erarbeitung eines umfangreichen Pro-
jekts fur eine Gruppenausstellung kann einen weit groBeren Arbeitseinsatz

und Zeit- und Materialaufwand erfordern als beispielsweise die Realisation
einer Einzelausstellung in einer kleinen "Ein-Zimmer-Galerie". Die Beteili-
gung an einer Gruppenausstellung, die liberregionale Beachtung findet,
stellt fur die Ausstellungsbiografie des Kiinstlers zumeist einen héheren
Wert dar als eine kleinere Einzelausstellung von lokaler Bedeutung.

Dennoch ist die kleinere Einzelausstellung gerade auch fiir den jungen
Kunstler von groBer Wichtigkeit, da sie ihm besondere Erfshrungen ver-
mittelt, die er als Teilnehmer einer Gruppenausstellung nicht machen kann,
u.a. eben die, daB er mit seinen Arbeiten allein Gegenstand des Interesses
der Ausstellungsbesucher ist. Der allein ausstellende Kiinstler entwickelt
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ein stidrkeres Engagement und eine grofere Verantwortung hinsichtlich der
zu verwirklichenden Ziele der Ausstellung. Er identifiziert sich weit mehr
mit manchen Aufgaben des Veranstalters, beteiligt sich meistens unmittel-
bar an der Herstellung von Plakaten und Katalog und befaBt sich intensiver
auch mit organisatorischen, technischen und finanziellen Problemen.

Zu b): An anderer Stelle war schon die Rede von den Bemiihungen, die
nétig sind, damit es iliberhaupt erst zu Gespriichen mit Ausstellungsorgani-
satoren kommt. Aber auch der Kiinstler, der zu einer Ausstellung einge-
laden wird, hat vielerlei Fragenv zu Kklaren, bevor er sich an die Produktion
seines Ausstellungsbeitrags machen bzw. eine Auswahl aus bereits vorhan-
denen Arbeiten treffen keann. Er hat sich rechtzeitig Informationen zu ver-
schaffen iiber die réumlichen Ausstellungsbedingungen (RaummaBe, Wand-

beschaffenheit, Lichtverhiltnisse usw.), die Méglichkéiten der Instal-
lation des Ausstellungsbeitrags (Anzahl, Gro8en und Materialbeschaffen-
heit von Rahmen, Vitrinen oder Podesten), iiber das Vorhandensein und
die Qualitéit etwa von Vorfiihrgerdten und iber finanzielle Bedingungen
(Beteiligung des Veranstalters an Produktions- und Installationskosten).

Handelt es sich um eine thematische Ausstellung, kann es sein, daBl der
Kinstler mit dem Ausstellungsleiter auch inhaltliche Fragen bzw. das Aus-
stellungskonzept zu erértern hat. Vielfach sind Absprachen mit mitausstel-
lenden Kinstlern erforderlich. Erst nach Klérung all der Fragen und nach-
dem vom Veranstalter Termine, die Ablieferung des Katalogmaterials und den
Transport betreffend,genannt worden sind, kann der Kiinstler einen Zeit-
und Arbeitsplan aufstellen und mit der Erarbeitung seines Ausstellungsbei-
trags beginnen.

Zu c): Ginstige Bedingungen liegen fiir den Kiinstler vor, wenn er aus
einem grofien Vorrat von Grafiken, Bildern oder Objekten die passenden
Stlicke frei auswiahlen und zu einem Ausstellungsbeitrag zusammenstellen

kann. Dies diirfte aber nicht so hiufig vorkommen, wie allgemein angenom-
men wird. In aller Regel hat er bei der Auswahl die vom Veranstalter ge-
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#uBerten Wiinsche und Angaben,die Anzahl, das Format, die Technik, das
Medium und das Thema der abzuliefernden Arbeiten betreffend, zu beriick-
sichtigen. Der Kinstler akzeptiert die genannten Bedingungen oder er
schldgt andere Arbeiten vor, die ihm besser ins Ausstellungskonzept hin-
einzupassen scheinen. Hierbei kann es selbstversténdlich zu Interessenkon-
flikten mit dem Ausstellungsorganisator kommen. Weitere Arbeit kann sich
fir den Kiinstler daraus ergeben, daB Objekte restauratorisch zu behandeln,
"aufzuarbeiten" und ausstellungsfihig zu machen sind.

Die Herstellung eines neuen umfangreichen Ausstellungsprojekts erfordert
vom Kiinstler eine sorgfiltige Arbeitsplanung und eine besondere Konzen-
tration seiner Arbeitskraft, da eine solche ausstellungsbezogene Produktion
immer unter einem starken Zeitdruck steht. Da zudem auch der Katalogbei-
trag fristgerecht abzuliefern ist, entsteht fiir den Kiinstler eine nicht immer
leicht auszuhaltende Arbeitsbelastung. Entscheidend ist, daB der Kinstler,
der eine Ausstellungsverpflichtung eingegangen ist, nicht genétigt ist, etwa
"aus dem Stand" eine ganz neue Arbeit herzustellen, sondern daB er mit der
Ausstellungsthematik schon seit langem vertraut ist und zumindest auf Kon-
zepte, Entwirfe und andere Vorarbeiten zurickgreifen kann.

Zu d)}: Da der Katalogarbeit besondere Bedeutung und Eigenstiindigkeit zu-
kommt, soll diese Thematik gesondert in Kapitel 8 dargestellt werden.

Zu e): Auf die Vielzahl wichtiger Einzelfragen und Details, die mit dem Hin-
und Ricktransport der Exponate und mit ihrer Versicherung wihrend des
Transports und in der Ausstellung zusammenhéngen, kann hier nicht néher
aeingegangen werden. Uber Transport-, Versicherungs- und Zollbestimmungen
nsollten aber die Arbeitsmaterialien prézise Auskunft geben. Das gilt auch
filr dle Thematik "Vertrdge und sonstige Abmachungen". Die méglicherweise
-als. Lose-Blattsammlung konzipierten Arbeitsmaterialien konnten solche faksi-
milierten Vertrige enthalten, die Kiinstler mit Galerien, Kunstvereinen, Mu-

seen und mit den Veranstaltern von AusstellungsgroBprojekten wie der do-
cumenta oder einer Biennale geschlossen haben. Zusitzlich wiiren Erfah-
rungsberichte von Kiinstlern und Ausstellungsmachern einzuholen.
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Zu f): Eine Ausstellung wird nicht vom Kiinstler allein, sondern - in einem
grogeren Ausstellungshaus - von einer Gruppe von Leuten in Zusammenar-
beit mit einem Kiinstler (bei einer Gruppenausstellung mit mehreren Kiinst-
lern) produziert. Der Kiinstler bedarf fundierter Kenntnisse Gber Arbeits-
abléufe, iiber das Funktionieren des technischen Apparats, die Aufgaben
der Techniker usw., will er erreichen, daB seine Ausstellung bzw. sein Aus-
stellungsbeitrag seinen Absichten geméB installiert wird. Von manchen Fach-
leuten des Ausstellungsaufbaus hat der Kiunstler zu lernen, andere am Auf-
bau Beteiligte, studentische Hilfskrifte etwa, hat er anzuleiten. Bei der In-
stallation einer komplizierteren Arbeit muB er notfalls auch in der Lage sein,
die Aufbauarbeit zu organisieren, Aufgaben zu verteilen usw., weil nur er
die Konzeption seiner Arbeit genau kennt. Er hat aber auch immer wieder
den Mitarbeitern die Idee seiner Ausstellungskonzeption zu erliutern und
verstandlich zu machen.

In jedem Fall hat der Kiinstler Durchsetzungs- und Uberzeugungskraft zu
entwickeln, nicht selten auch gegeniiber dem Ausstellungsleiter, dem "An-
spriche"” des Kiinstlers zu "hochgeschraubt" vorkommen koénnen. Es sei

hier betont, daB es beim Aufbau eines Ausstellungsbeitrags bzw. bei der

Einrichtung einer Einzelausstellung vor allem auf die intensive Zusammen-
arbeit von Kiinstler und Ausstellungsleiter ankommt, gegen dessen erklérten
Willen kaum etwas durchsetzbar ist.

Die Arbeitsmaterialien soliten aber nicht nur technische Vorginage und Pro-

bleme der Arbeitsorganisation allgemein behandeln, sondern sie soliten dar-
aber hinaus an konkreten Einzelbeispielen Methoden und Verfahren der
Prasentation von Exponaten und Konzeptionen der Ausstellungsgestaltung

analysieren. Es kénnten Probleme der Gestaltung untersucht werden

- am Beispiel eines Zusammenhangs (Komplexes) von Arbeiten nur eines be-
stimmten Mediums (einer Reihe von Zeichnungen, einer Reihe von Gemél-
den oder Objekten);

- am Beispiel gréBerer Arbeitsprojekte, Wandarbeiten oder riumlicher Ar-
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beiten, die aus ganz unterschiedlichem Material (Fotos, Texten, Zeich-

nungen, Gegenstéinden, Dokumenten) zusammengesetzt sind;

- und am Beispiel kompletter Ausstellungen (einer Malerei-Ausstellung, einer

Objekte-Ausstellung, einer Themenausstellung, einer Gruppen- und Ein-
zelausstellung).

Es kénnte an den ausgewihlten Beispielen gezeigt werden, wie unter An-
nahme einer Reihe gegebener Bedingungen (z.B. GroBe der Objekte, Pro-
portionen des Ausstellungsraumes) ein bestimmter Zusammenhang von Bildern
und Objekten, Vitrinen, Podesten oder Stellwénden, Fotos, Uberschriften
oder Informationstafeln in Bezug auf die Konzeption der Gesamtausstellung
als sinnvoll oder als nicht sinnvoll bestimmt werden kann. Dabei sollten
Konzeptionen und Methoden der Ausstellungsgestaltung herausgearbeitet
werden, die vom Studenten bzw..von einer Studentengruppe bei der Er-
arbeitung eigener Ausstellungsprojekte unmittelbar "umgesetzt" werden
kénnen.

Keinesfalls aber sollte versucht werden, Gestaltungsempfehlungen im Sinne

von "Gestaltungsregeln" zu formulieren, etwa in der Form: Objekte dieses

oder jenes Typs werden so und nicht anders richtig zueinander plaziert,
oder: Bei der Hiéngung groBformatiger Malereien ist darauf zu achten, daB
ein bestimmter Mindestabstand zwischen den Bildern oder der Unterkante
der Bilder und dem FuBboden eingehalten wird. Es gibt keine "beste" Art
der Héngung von Gemilden eines bestimmten Typs, einer bestimmten GroBe,
Struktur oder Farbigkeit. Die Verénderung nur einer einzigen Ausstellungs-
bedingung (beispielsweise der Raumgrdfe) fithrt dazu, daB unter Umsténden
alle in einer fritheren Ausstellung ermittelten "optimalen Werte" (z.B. der
Abstinde oder der Reihenfolge der Bilder) verdndert werden. Weswegen in
aller Regel die Planung der Ausstellungsgestaitung auch nur "vor Ort",

aber kaum vom "grinen Tisch" aus mdglich ist.
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8. Der Ausstellungskatalog

Der Katalog macht den Ausstellungsbesucher mit den in der Ausstellung ge-
zeigten Werken ndher vertraut, er liefert ihm Daten {iber die Biografien

der Kiinstler und Erlduterungen ihrer Arbeitsintentionen sowie Informationen
Uber die Entstehung und die Konzeption der Ausstellung. Solche Daten und
Erléuterungen benétigen aber nicht nur die Ausstellungsbesucher, sondern
vor allem auch die Fachleute und die Ausstellungsberichterstatter bzw.
-kritiker, die sich mit der weiteren Auswertung der Ausstellung zu be-
schéftigen haben. In der richtigen Erkenntnis, daB die Rezeption einer Aus-
stellung - insbesondere in den Fachkreisen - entscheidend durch den Kata-
log bestimmt wird, begnligen sich-immer mehr Ausstellungsmacher damit,
ihre Ausstellungskonzeption und ihre Zielvorstellungen ausschlieBlich im
Medium des Katalogs sichtbar und verstéindlich zu machen - mit dem Er-
gebnis, daB die ausgestellten Werke zu bloBen Ilustrationen bzw. Belegen
der im Katalog dargestellten Ausstellungsidee werden. o

Auch wenn die Verlagerung der Interessen der Ausstellungsmacher von der
Ausstellung weg und hin zum Katalog kritisierbar ist und auch Kkritisiert
werden sollte, so ist doch die Auffassung richtig, daB der Ausstellungs-
katalog auch losgeldst von der Ausstellung zu "funktionieren" und ein selb-
stindiges Ganzes zu bilden habe. Denn er soll auch diejenigen lber die
Ausstellung bzw. die in ihr gezeigten Arbeiten informieren, die die Aus-
stellung selbst nicht zu Gesicht bekommen. Und er besteht ja auch noch,
wenn die Ausstellung nach einigen Wochen oder Monaten abgebaut wird und
wenn nach Jahren oder Jahrzehnten die Erinnerung an das Ereignis Aus-
stellung verblaBt oder ganz ausgeldscht ist.

Aber nicht nur Ausstellungsmacher, auch Kilinstler betrachten den Katalog
als eine selbstindige Veréffentlichungsform und ein Medium, in dem_sie_jhre
Arbeitsintentionen auf eine Weise zum Ausdruck bringen kdnnen, wie es im

Medium der Ausstellung haufig gar nicht méglich ist und auch nicht sinn-
voll wire. In Katalogen gréSerer Gruppenausstellungen stehen ihnen zu-

meist nur wenige Seiten oder auch nur eine Seite-zur Verfiigung, so daB
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sie mit Hilfe weniger bzw. eines Fotos und eines kurzen Textes einen we-
sentlichen Aspekt ihrer Arbeit zu.verdeutlichen, ihre Arbeit - so kénnte
man sagen - auf eine Formel zu bringen haben. In Katalogen von Gruppen-
ausstellungen mit nur'wenigen Teilnehmern umfaBt der Beitrag der einzel-
nen Kiinstler vielleicht acht oder zehﬁ Seiten, so daB sie Gelegenheit haben,
eine Vielzahl wichtiger Aspekte ihres Ausstellungsprojekis herauszuarbeiten.
Eine Einzelausstellung kann dem Kiinstler die Méglichkeit eréffnen, im Kata-
log auch umfangreiche Arbeiten vollstindig abzubilden und Ausschnitte aus
dem Gesamtwerk und Werkgzusammenhinge darzustellen.

Was hat der Kiinstler bei der Produktion eines Katalogbeitrags zu leisten,

und worauf hat er da besonders zu achten? Hierauf solite in den Arbeits-
materialien mit duBerster Genauigkeit eingegangen werden: Es sollten Ar-
beitsvorgénge, -methoden und -techniken detailliert beschrieben werden.

Ich méchte mich hier mit einigen Hinweisen begniigen.

Der Kiinstler hat wesentliche biografische und Arbeitsdaten sowie eine Aus-

stellungsliste zusammenzustellen, er hat einen Text oder verschiedene Texte
zu verfassen, die vom Statement zum Ausstellungsvorhaben, von der Erliéu-
terung des Arbeitsansatzes bis zu umfangreichen Projektberichten und Selbst-
darstellungen reichen konnen. Er hat weiter die auszustellenden Arbeiten
bzw. das im Atelier installierte Projekt zu fotografieren und fiir Fotovor-
lagen oder Dias bestimmter Qualitét und GréBe zu sorgen. SchlieBlich hat

er das Foto- und Textmaterial sinnvoll zusammenzustellen oder - im Falle
eines komplizierteren Ausstellungsprojekts - ein Layout oder eine fertige
Montage des Materials fertigzustellen.

Obwohl spétestens hier - bei der Montage von Fotos und Texten - die Kata-
logarbeit der Kiinstler beendet ist, sollten die Arbeitsmaterialien den Kunst-
studenten dazu anregen, sich Kenntnisse auf dem Gebiet der Fotografie und
der Fotoreproduktion, der Typographie und des Offsetdrucks zu verschaffen.
Die Studenten sollten lernen, wie sie ihren eigenen Katalog selbst herstel-
len kénnen. Solche Kenntnisse und Fdhigkeiten wird der junge Kiinstler be-
nitigen, der nicht fiinf oder zehn Jehre auf eine Einzelausstellung in einer
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Galerie oder in einem Kunstverein warten will - in der Hoffnung, daB er
dann schon zu seinem Katalog kommen wird.

Was Gber den Katalog gesagt wurde, kann auf das Ausstellungsplakat, die
Einladungskarten und andere Formen der Vertffentlichung, der Ankindi-
gung und Dokumentation der Ausstellung fibertragen werden. Insbesondere
das Entwerfen und die Herstellung eines Ausstellungsplakats im Siebdruck-
oder Offsetdruckverfahren sollte unbedingt vom Studenten - gerade der
Abteilung Freie Bildende Kunst - erlernt werden.
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9. Die Ausstellung selber machen

Kunststudenten soliten sich nicht allein Kenntnisse Uber Ausstellungsbe-
Mmgén'und den Ausstellungsbetrieb aneignen, um sich nach dem Studium
leichter Zugang zu Ausstellungen verschaffen und Ausstellungen "richtig"
beliefern und einrichten zu koénnen. Sie sollten dariber hinaus die Kennt-

nisse und Fahigkeiten erwerben, die nétig sind, um eine Ausstellung selber

konzipieren, organisieren und durchfiihren zu kdnnen. DaB ein solches Aus-

bildungsziel sich unmittelbar aus den Anforderungen der kiinstlerischen
Praxis herleitet, sei an folgenden Beispielen verdeutlicht:

- Kiinstler haben die Moglichkeit, in den Kunst- bzw. Kiinstlerhéusern der
Berufsverinde Bildender Kinstler ihre eigenen Ausstellungen zu planen und
zu realisieren. Im Rahmen einer Arbeitsgruppe erarbeiten sie ein gemeinsa-
mes Ausstellungskonzept. Bei der Realisation des Ausstellungsvorhabens
steht ihnen der Verwaltungs- und technische Apparat des Hauses zur Ver-
fiigung. Da die zur Verfiigung gestellten Geldmittel zumeist sehr knapp
bemessen sind, haben sich die Kiinstler an der Erarbeitung des Katalogs
zu beteiligen und den Aufbau der Ausstellung groBtenteils selbst vorzu-
nehmen.

- Junge Kunstler schliefen!sich zu Werkstattgemeinschaften zusammen, um

sich gemeinsam einen Produktionsapparat aufzubauen, aber auch um ge-
meinsem Ausstellungen zu machen. Wenn es die Verhiltnisse erlauben,
kdnnen Ausstellungen in der Werkstatt bzw. in den der Werkstatt ange-
‘gliederten Réumen stattfinden. Alle Arbeiten, von der Entwicklung eines
- Ausstellungskonzeptes bis ﬁin zum Drucken von Plakaten und Einladungs-
i(arten, sind von den Kiinstlern selbst auszufiihren.

- Eine Kunstlerinitiative erarbeitet ein einzelnes Ausstellungsprojekt, sucht
nach geeigneten Réumen und tritt in Verhandlung mit der Kulturbehorde,
damit diese die erforderlichen finanzijellen Mittel zur Verfligung stellt. Ein
umfangreiches Projekt konnte auf diesem Wege im vergangenen Jahr in Ham-
burg von Kiinstlern mit finanzieller Unterstiitzung der;‘ Behoérde durchge-
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fiihrt werden, eine weitere Ausstellung findet - wiederum im Rahmen einer
"Woche der Bildenden Kunst" - im kommenden Jahr statt. Die Realisation
einer solchen groBen Veranstaltung setzt bei den Kiinstlern erhebliche
Féhigkeiten beim Planen, Verhandeln und Organisieren voraus.

- 1979 wurde - ebenfalls in Hamburg .~ von einem professionellen Kunstver-
mittler, einem Kunstvereinsleiter, und von Kiinstlern gemeinsam eine Aus-
stellung erarbeitet. Gemeinsam wurde ein Ausstellungskonzept entworfen,
die Auswahl der Kiinstler getroffen, ein Rahmenprogramm mit Fiihrungen,
Diskussionen und Vorfiihrungen aufgestellt. Aufgrund der gleichberech-
tigten Beteiligung der Kinstler entstand eine auBerordentlich komplex
angelegte Ausstellung liber das verédnderte Selbstverstindnis von Kinst-

lern, wie sie vom Kunstvereinsleiter allein nicht "gewagt" worden wiire.

- 1970 wurde die erste sogenannte Produzentengalerie in der Bundesrepu-

blik Deutschland, der Augenladen in Mannheim, im Jahre darauf eine
weitere Produzentengalerie in Berlin (West) gegriindet. Die Galerien, in
denen es nichts zu kaufen gibt, werden von Kiinstlern geleitet. Die Aus-
stellungs- und Galerietéitigkeit dieser Kiinstler ist von ihrer "eigentlichen"
kiinstlerischen Tétigkeit nicht zu trennen, da die Produzentengalerie ihr
kiinstlerisches Projekt, ihr Werk darstellt. Die Kiinstler konnten nicht
darauf warten, bis ihre Projekte Zugang zu den traditionellen kunstver-
mittelndeﬂ Institutionen erhalten wiirden. lhr besonderer Arbeitsansatz,
der auf die Aufhebung der Trennung von Produktion und Vermittlung
abzielt, machte es erforderlich, daB sie fiir ihre Arbeiten selber die Uf-
fentlichkeit herstellten.

Es wire miiBig, dariiber zu streiten, ob das Organisieren von Ausstellungen
zu den Aufgaben des Kunstlers gehort oder ob das nicht doch besser Sache
der professionellen Ausstellungsmacher bleiben sollte, die im Gegensatz zu
den Kinstlern fir diese Arbeit schlieBlich gut bezahlt werden. Die aufge-
fiihrten Beispiele belegen, daB Kiinstler Aufgaben im Bereich der Ausstel-
lungsplanung, -organisation, -gestaltung und -durchfiihrung Gbernehmen
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- und gzu {ibernehmen haben und daB es in ihrem Interesse liegt, wenn sie
das tun. Dies ist ein wichtiges Argument in der Diskussion, ob das Orga-
nisieren von Ausstellungsprojekten Ausbildungsinhalt im Rahmen eines
Kunststudiums sein darf bzw. sein sollte.
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10. Ausstellungserprobung und Ausstel'lungspraktikum

Man sollte davon ausgehen, daB die geplanten Arbeitsmaterialien fiir den
Studenten erst dann bedeutsam und brauchbar werden, wenn er bestimmte
Phasen der experimentellen Materialerprobung, der Aufarbeitung kunsttheo-
retischer und -geschichtlicher Zusammenhénge, der Auseinandersetzung mit
dem Vorbild von Hochschullehrern und anderen zeitgenéssischen Kiinstlern
durchlaufen, einen spezifischen Arbeitsansatz entwickelt und Interesse an
der Verdffentlichung von Arbeitsergebnissen gewonnen hat. Ein solches In-
teresse wird sich in der Regel erst nach Absolvierung von sechs oder sie-
ben Semestern entwickeln.

Wihrend der folgenden Semester kénnten die Studenten - aufbauend auf den

Vorschldgen der Arbeitsmaterialien und angeleitet von einem Hochschullehrer -
darangehen zu erproben, wie eine Ausstellung konzipiert und wie sie rea-
lisiert wird. Hier sei stichwortartig die erste Phase der Vorbereitung eines

Ausstellungsprojekts skizziert:

~ Studenten bilden eine Projektgruppe;

- Das Interesse an der Durchfiihrung eines Ausstellungsprojektes wird er-
kundet;

- Ausstellungsthemen werden vorgeschlagen und diskutiert;

- Geht man von einer "bloBen" Idee oder von schon vorhandenen Arbeiten
bzw. von der Arbeitsweise der potentiellen Ausstellungsteilnehmer (= Aus-
stellungsmacher) aus?

- Mehrere Ausstellungsthemen werden in verschiedener Richtung probeweise
weiterentwickelt;

- Fiir eine Thematik wird sich entschieden (wie wird sich entschieden? Dis-
kussion und Abstimmung?);

- Ausstellungstitel werden vorgeschlagen;

- Auf Probleme der Finanzierung des Projekts wird hingewiesen;
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~ Wer soll alles an der Ausstellung teilnehmen?

- Sollen nur die Arbeiten von Studenten der Projektgruppe in der Ausstel-
lung gezeigt werden?

- Mogliche Ausstellungsbeitridge und Ideen fiir Ausstellungsbeitrige werden
vorgestellt (in welcher Form werden Ideen vorgestellt?);

- Wie erféahrt man von Arbeiten anderer Studenten, deren Arbeiten még-

licherweise sehr gut zum Ausstellungsthema passen?
- Oder wird die Thematik durch die vorhandenen Arbeiten abgedeckt?
- Nach welchen Kriterien werden Arbeiten ausgewéhlt?

- MuB das Thema neu formuliert oder modifiziert werden aufgrund der Tat-
sache, daB nur {iber bestimmte Arbeiten verfiigt werden kann?

- Die bei der Realisation des Projekts entstehenden Kosten kénnen genauer
abgeschitzt werden, Moglichkeiten der Beantragung finanzieller Mittel
werden erdrtert

usw.

Gegen Ende des Studiums sollte die Erarbeitung von Ausstellungsprojekten

einen verbindlichen Charakter annehmen,wie sie der Situation des Studenten

entspricht, der bald die Hochschule verlédBt und sich dann als freischaffen-
der Kiinstler bewdhren soll. Hier wédre an die Schaffung eines Experimen-
tierfeldes in Form einer Hochschulgalerie zu denken, die von Studenten
unter méglicher Beteiligung von Hochschullehrern betrieben werden kénnte.
Diese Galerie sollte nicht nur den Studenten der jeweiligen Hochschule Ge-
légenheit zur Selbstdarstellung bieten, sondern es sollten auch Ausstellungen
und Projekte anderer Hochschulen gezeigt und Kiinstler zu Ausstellungen
eingeladen werden, die bereits unter professionellen Bedingungen arbeiten.

Da in einer solchen Hochschulgaierie immer nur wenige Studenten zur glei-
chen Zeit tiitig sein konnen, wire zu iliberlegen, ob den Studenten nicht zu-
sdtzlich die Méglichkeit geboten werden sollte, in einer Galerie, in einem
_Kunstmuseum oder in einem Kunstverein ein Ausstellungspraktikum zu absol-
vieren.
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11. Die mediale Vermittlung der geplanten Arbeitsmateriaiien

Die beabsichtigte Darbietungsform der Informations- und Arbeitsmaterialien
als Lose-Blatt-Sammlung hat vielerlei Vorziige. Dennoch wire zu {iberlegen,
ob die Lose-Blatt-Sammlung nicht durch eine Reihe von Beiheften (Infor-
mationsheften) erginzt werden kénnte. Eine weitere zu prifende Variante

bestiinde darin, den Hauptteil der Informationen als Handbuch zusammenzu-
fassen und durch beiliegendes Arbeitsmaterial in Form loser Blitter zu er-
ginzen. Es ist fraglich, ob eine Lose-Blatt-Sammlung allein die Fiille der zu
vermittelnden Informationen angemessen zu strukturieren vermag. Wahr-
scheinlich wilirden die festeren Formen des Buches und des Heftes bzw.
einer Reihe von Heften eher geeignet sein, den Informationen die notwen-
dige UObersichtlichkeit und somit auch Verbindlichkeit zu verleihen. Die Ge-
fahr eines raschen Veraltens der Inhalte scheint mir nur far einen geringen
Teil der Informationen, die die Materialien liefern sollen, gegeben zu sein.
Uberholte oder fehlende Daten und Fakten wéren durch zusitzliche Infor-
mationsblétter oder -hefte zu korrigieren oder zu vervollstindigen, in wel-
chen Medien (lose Blitter, Hefte oder Buch) oder Medienkombinationen auch
immer die Materialien dargeboten wiirden.

Zuzustimmen ist der Auffassung, daB Video-Kassetten nicht die angemes-
senen Informationstriger darstellen, wie ﬁbei‘haupt gegen eine Informations-
vermittlung durch die Bildtriger Film, Fernsehen und Video spricht, daff
dem Rezipienten, dem Kunststudenten, die Informstionen meist nur.im.Rah-
men von Veranstaltungen, Vorfithrungen, Seminaren innerhalb “der Hoch-
schule zuginglich wiren. Was die Informationstrager Video oder Film be-
trifft , ist allerdings eine Ergénzung zu machen: Sollte sich bei der Ent-
wicklung der Arbeitsmaterialien herausstellen, da8 bestimmte Informations-
abfolgen nur durch ein "bewegtes”" Medium zu verdeutlichen sind :'so wiren
entsprechende Ergiinzungen zu konzipieren.: Allerdings sollten die Infor-
mationstréger des Films oder des Videos nach dem jetzigen Diskussionsstand
eher spirlich bei der Planung der Arbeitsmaterialien beriicksichtigt werden.

189



Wie in der Problemstudie ebenfalls ausgefiihrt, sollten die Materialien auf
einfache Weise zu gebrauchen sein, d.h. es sollte die Aneignung der In-
formationen individuell, zu jeder Zeit und ohne technischen Aufwand moég-
lich sein. Das bedeutet aber nicht, daB die Materialien nicht auch fir die
Arbeit in der Gruppe geeignet sein miiBten. Die Materialien sollten so kon-
zipiert und gestaltet sein, daB sie sich sowohl fiir das Selbststudium, fir
die Projektarbeit einer Studentengruppe wie auch fiir die lbliche Arbeits-
situation in der Kunstausbildung eignen.

Es ist in der Tat davon auszugehen, daB lehrbuchhaft oder léhrbriefhaft
(wie aus entsprechenden Fernstudienmaterialien bekannt) aufgemachte Ar-
beitsmaterialien nur eine geringe Chance hétten, von Dozenten und Stu-
denten angenommen zu werden. Statt dessen hitte sich - wie in der Pro-
blemstudie von Rattemeyer empfohlen - die grafische Umsetzung der zu
vermittelnden Informationen am erreichten Standard visueller Kommunikation
und durchaus an der Qualitidt iiberzeugend gestalteter Ausstellungskataloge
oder Kunstzeitschriften auszurichten. In dieser Weise gestaltete Arbeitsma-
terialien wiirden auch viele Interessenten unter jingeren Kiinstlern finden,
auch wenn die Materialien - von ihrer hauptsdchlichen Zielsetzung her -
vor allem auf die Interessenlage der Studenten und Dozenten zugeschnitten
wéren.

AbschlieBend sei noch auf das Problem der Verbreitung der Arbeitsmate-
rialien hingewiesen. Es wére niitzlich, aber wohl doch nicht ausreichend,
wenn auf sie in der Studienberatung, im Sekretariat oder in der Bibliothek
der Hochschule aufmerksam gemacht wiirde. Es kame in erster Linie auf die
Bereitwilligkeit und das Interesse der Dozenten an, die die Materialien in
den Unterricht, in Seminare und in die Projektarbeit miteinzubeziehen hitten.
- B.h., auf eine durch die Materialien initiierte bzw. diese begleitende Erpro-
bung am Praxisort "Ausstellung® kann auf keinen Fall verzichtet werden,
will man Kunststudenten nicht bioB idber ihre kinftigen Aufgaben infor-
mieren, sondern ihnen dariiber hinaus auch _"be;gf!igh e" _Erfahrungen der
kiunstlerischen Arbeitspraxis vermitteln. o i
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