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medien praktisch 1989, Heft 4, Dezember 1989, S. 52-57;

Landesanstalt fiir Rundfunk NRW (Hrsg.):

Medienerziehung im Kindergarten: Neue

Herausforderungen durch private Programme? LfR-Dokumentation, Band 3, Diisseldorf

Wie verarbeiten Kinder

Fernseherlebnisse?

Padagogische Perspektiven zum alltaglichen Fernsehen

von Ben Bachmair

Im Rahmen einer Tagung der Landesanstalt fir Rundfunk Nordrhein-Westfalen
hielt B. Bachmair den im folgenden wiedergegebenen Vortrag, der die Ver-
flechtung von Medienerlebnissen, kindlicher Lebenswelt und , handlungslei-
tenden Themen’’ skizziert und konkrete Verarbeitungsstrategien an einigen

Beispielen verdeutlicht,

1. Haben Kinder Chancen, extrem
sadistische Sendungen zu verar-
beiten?

Auf einem englischen Fernsehkanal
wurde im Rahmen einer Art Kuriosititen-
sammlung ein Kurzfilm vom Typ ,,Vor-
sicht Kamera‘*' gezeigt. Da stiirmen
Minner auf eine Telefonzelle, sperren ei-
nen gerade telefonierenden und offen-
sichtlich ahnungslosen Mann ein. Dann
fallen Schlangen aus einem Behilter in die
Telefonzelle. Die Kamera zeigt den ge-
fangenen Mann in seiner Todesangst in-
mitten der Schlangen.

Dieser Film hat mehr oder weniger
harmlose Vorgénger. So wird z.B. in der
ARD-Show-Sendung vom 5.4.88, ,,Don-
nerlippchen®, ein Film eingespielt, der
zeigt, wie telefonierende Menschen in ei-
nem Telefonhduschen darauf reagieren,
daf die Glasscheiben, der Telefonapparat,
der Telefonhoérer usw. gewaschen und ge-
putzt werden. In einer u.a. in England
ausgestrahlten vergleichbaren Telefon-
hduschen-Geschichte versinkt, wihrend
jemand telefoniert, das Héuschen in der
Erde, ohne daf sich der Mensch daraus
befreien kann.

Beim gleichen Grundmuster gibt es al-
so eine Steigerung von harmlosem Scha-
bernack iiber die makabere Aktion zur
realistisch gefilmten Todesangst irsder Te-
lefonzelle als Todesfalle und Schlangen-
grube. Mit dem harmlosen Schabernack
auf dem Bildschirm sind auch Kindergar-
tenkinder vertraut. Dafiir sorgt der Rah-

Prof. Dr. Ben Bachmair ist Hochschullehrer fiir
Erziechungswissenschaften an der Gesamt-
hochschule Kassel.
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men der familienorientierten Show im Fall
von ,,Donnerlippchen**. Probleme wiir-
den wir erst dann sehen, wenn die Sen-
dezeit sehr spit ldge oder wenn die Kinder
schon stundenlang vor dem Bildschirm
gesessen hitten. Wir sind uns sicher, daff
auch Kindergartenkinder den Telefon-
hauschen-Schabernack problemlos verar-
beiten.

Aber die realistisch gefilmte Todes-
angst? Haben Kinder eine Chance, so et-
was zu verarbeiten, falls es uns nicht ge-
lingt, sie vor solchen Erlebnissen zu
bewahren? Dieser extrem sadistische
Film, der letztlich doch Kinder erreichen
wird, macht ratlos. Er macht ratlos, ob-
wohl wir in den vergangenen 35 Jahren,
in denen es Fernsehen gibt, eine Reihe
von Modeilen und Konzepten dafiir ent-
wickelt haben, wie Kinder Fernsehen auf-
nehmen, wie sie es verarbeiten, was das
Fernsehen eventuell mit ihnen macht.

Die praxisorientierte pidagogische,
psychologische, soziologische Forschung
favorisiert heute Konzepte, die Fernsehen
als kommunikative und sinnvoile Tétigkeit
im Flup der alltiglichen Ereignisse, Er-
lebnisse und Beziehungen versteht 2. Die-
ses Konzept leitet im folgenden die
Auswahl und die Einordnung von Beob-
achtungen, wie Kinder mit Fernseherleb-

nissen umgehen. Wichtig sind dabei u.a.

vier systematische Gesichtspunkte, die in
Form von Thesen zusammengefaBt wer-
den:

— Fernsehen als Rezeption und als Ver-
arbeitungsprozef} ist immer in die direkte
soziale Beziehung der Kinder integriert.
Die alltéiglichen sozialen Beziehungen bie-
ten — quasi als Basis der Fernseherleb-

1990, S. 35-46

nisse — wichtige péidagogische Moglich-
keiten, um die Verarbeitung dieser Erleb-
nisse zu unterstiitzen.

— Fernsehen ist strukturierender Teil der
Lebenswelt der Kinder. Deshalb sind
Fernseherlebnisse immer in das alltigli-
che Medien- und Konsumnetz und in die
Erfahrungen bzw. Erlebnisse, die die Kin-
der damit haben, eingebunden. Fiir Pid-
agogen ist hier die entscheidende Aufga-
be, mediale Defizite und Erlebnisdefizite
des alltidglichen Medien- und Konsumnet-
zes zu kompensieren.

— Die handlungsleitenden Themen der

Kinder geben der Fernsehrezeption und

der Verarbeitung von Fernseherlebnissen
die entscheidende Dynamik. Will man als
Pidagoge verstehen, wie und warum Kin-
der Fernseherlebnisse verarbeiten bzw.
dieses nicht tun, dann muB man versu-
chen, die handlungsleitenden Themen der
Kinder zu verstehen.

— Kinder integrieren Fernseherlebnisse
in ihre symbolischen Verarbeitungspro-
zesse. Eine Voraussetzung dafiir ist, daB
sie dazu die sprachlichen und gestalteri-
schen Voraussetzungen und Hilfsmittel
haben. Hier liegt ein weites Feld pid-
agogischer Aktivititen.

Bei jeder dieser Thesen ist zu fragen,
ob und welche Erklarungshilfen es fiir das
sadistische Filmbeispiel ,,Todesangst in
der Telefonzelle* gibt, bzw. ob es Hin-
weise darauf gibt, wie Kinder so etwas
verarbeiten oder abwehren konnten.

2. Alitagstheorien und Modelle zur
Fernsehrezeption und zur Fernseh-
verarbeitung

Unsere Alltagstheorien kreisen in der
Regel um Denkfiguren wie ,,Droge im
Wohnzimmer**3, , Leben aus zweiter
Hand*“4, ,,Konsum-Kinder**3, ,,Realitiits-
flucht in eine heile Welt* und um Passi-
vitdt. Meines Erachtens tauchen immer

4/ 89 mi#l;/aisch
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wieder folgende Vorstellungen und Be-
wertungen auf:

Das durch Phantasien gefahrdete Kind

Bei diesen Alitagstheorien und Denkfi-
guren steht einmal das iippige und uner-
schopfliche Phantasie-Angebot des Fern-
sehens als Problem fiir Kinder im Mittel-
punkt der Beurteilung durch Erwachsene.
Fernsehen macht siichtig nach einer
Traumwelt der Helden und Prinzessinnen.
Es macht abhingig von der Bilderflut ei-
nes Phantasie-Schlaraffenlandes, das den
Kindern den Boden der Wirklichkeit un-
ter den FiiBen wegreifit und das sie abhén-
gig vom immerwéhrenden Medienkonsum
macht.

Das arme Kind in der Ersatz-Welt
Daneben kreisen unsere Befiirchtungen
um einen zweiten Problempunkt: die
Mingel-Kinder, die in einer Ersatz-Welt
aufwachsen miissen. Die eigentliche Kin-
derwelt, in der Kinder aufwachsen sollen,
wire so etwas wie Heidis Bergwelt: ein-
fach, klar und unmittelbar. Keinesfalls die
autogerechte Stadt der iiberbetreuten und
gelangweilten Kinder, die sich Abenteu-
er, Nihe und Sinnenlust aus dem Fern-
sehangebot herausholen miissen.

Das passive Kind als Opfer von Fern-
sehwirkungen

Zu diesen beiden Problempunkien ge-
sellt sich in der Wahrnehmung bzw. in der
Einschétzung von Kindern zumeist ein
dritter: die tberfiitterten, ,,abgefiillten®,
passiv konsumierenden Kinder als Opfer
von Medienwirkungen, von denen sie hilf-
los und ohne den Ausschaltknopf zu fin-
den, iberflutet werden. Diese Art des
Denkens ist immer wieder durch Ergeb-
nisse der Medienwirkungsforschung un-
terstittzt worden. Wirkungsforschung
denkt — wie das Lasswell® Ende der
40er Jahre formuliert hat — Massenkom-
munikation als Transport von Informatio-
nen von einem aktiven und méchtigen
Sender zu einem passiven und ohnméch-
tig reagierenden Rezipienten.

Zur Beurteilung des Telefonzellen-
Horrorfilms greifen wir vermutlich auf
den dritten Problempunkt zuriick: der Re-
zipient als passives Opfer. Alle dre: Denk-
ansitze bzw. Konzepte — ob sie nun die
Kinder als phantasiegefiihrdet ansehen, ob
sie herausstellen, daf} die Kinder in einer
verarmren Medienwelt aufwachsen miis-
sen oder ob sie die Kinder als passive Ab-
nehmer und Opfer von Medienwirkungen
sehen — formulieren Erfahrungen, die
die erste Fernsehgeneration gemacht hat:
Anfang der 50er Jahre safien iiberall die
Menschen vor dem neuen und faszinieren-

medien
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den Fernsehapparat, tauchten in eine ab-
enteuerliche oder heile Phantasiewelt,
wihrend draufien die Industriekultur al-
les zu @iberwuchern begann.

Fernsehen als integriertes Alitags-
ereignis )

Erst das alltdgliche Fernschen der zwei-
ten Fernsehgeneration, ab den 70er Jah-
ren, brachte neue Denkansitze: Fernsehen
als integrierter Teil des Alltags und des
Lebenslaufs: Fernseherlebnisse und Fern-
sehsymbolik im Fluf} der Alltagsereignis-
se und des Alltagshandelns: Fernsehen im
Gefiige sozialer Interaktionen. Auf der
Basis dieses Konzeptes ist dann auch
Fernsehen ein Teil sinnvoller Lebensge-
staltung, sinnvoller Beziehungen, sinnvol-
ler Kommunikation. Dabei ist es fiir die
erste Fernsehgeneration gar nicht leicht,
diesen Sinn zu entdecken und zu akzep-
tieren.

Es sind in den letzten Jahren eine Rei-
he von Forschungsprojekten durchgefiihrt
worden, die Fernsehen im Fluf} des All-
tags untersuchen. Charlton und Neumann
haben dafiir den wohl prignantesten Ar-
beitstitel formuliert: Medienkonsum und
Lebensbewdltigung 7. So gesehen ist es
dann wichtig zu fragen, wie und warum
Kinder miteinander reden, spielen, han-
deln und wie dabei das alltdgliche Fern-
sehen eingreift und wirkt. Leitfrage ist:
Welchen individuellen Sinn macht das all-
gegenwirtige Fernsehen fiir Kinder, um
sich in ihrer Lebenswelt, in ihren sozia-
len Beziehungen mit ihren Themen zu-
rechtzufinden.

3. Fernseherlebnisse im alltdglichen
Handiungs- und Ereignisfluf

Das folgende Beispiel ist typisch fiir die
Art und Weise, wie Kinder aktiv verar-
beiten, indem sie integrieren.

In diesem Satz fehlt die Aussage, was
die Kinder integrierend verarbeiten. Fiir
die Kinder sind Fernseherlebnisse “eine
Angelegenheit uater vielen. Nur aus der
Sichtweise der Erwachsenen sind Fern-
seherlebnisse dominant, so daf sie als et-
was Besonderes verarbeitet werden miis-
sen. Im Handlungsfluf des Kinderalltags
sind stdndig Realerlebnisse und Fernseh-
erlebnisse, Wiinsche, Phantasien und The-
men zu verarbeiten, Die Kinder tun es,
indem sie redend, handelnd, spielend,
triumend bearbeiten, was auf sie im Fluf
der Handlungsereignisse einwirkt. Dabei
beziehen sie all das, was in ihnen vorgeht,
aufeinander.?

Dazu ein Beispiel, bei dem ein Junge,
er ist etwa sieben Jahre alt, von Schule,
Leistungsdruck und Fernsehen erzihlt.

Zuhdrer ist ein Erwachsener. Der Junge
redet als erstes von Enge und Druck®: Er
sitzt allein, weil er sonst nicht geniigend
Platz fiir sich hat. Er kann keine Pferde
malen, ja noch nicht einmal einen Esel —
sagt er —, obwohl die anderen auf ihre
Pferdebilder sogar eine ,,2 kriegen.

Die anderen Kinder hédnseln ihn: ,,Da
sagen sie Elefant zu mir.* Er spricht auch
davon, daB er gepriigelt wird. Dazu sein
Wunsch: ,,Ich konnte:den Uli so verdre-
schen, daf dem HoGren und Sehen ver-
geht. — Echt! Wenn ich den Bodo mal
verpriigeln kdnnte! Wenn ich genug bo-
xen kann, dann box‘ ich den mal richtig
zusammen.‘* Vom aggressiven Wunsch
wechselt das Gesprich in die Phantasie:
,, Wenn sie mich mit dem Elefanten ar-
gern, denke ich mir, wenn ich beiflen wiir-
de, dann wir ein méchtiger afrikanischer
Elefant rein kommen und die alle mal zer-
trampeln.

Uber ,,Schlangen* und ,, Tiger* kommt
der Junge zu einer aktiven, erzdhlten
Kampfszene: ,,Mufit du dein Gewehr
packen, die ham da avch so ganz schwe-
re Colts dabei ... zweithal schiefien oder
viermal schieBen. Dann ist er nur hin. Aah
mit so nem einfachen Tiger wirste leicht
fertig**. Weiter erzdhlt er eine Szene, wie
ein Tiger mit dem Lasso gefangen wird.
Das ist vermutlich eine Nacherzihlung ei-
nes Ausschnitts aus einem Fernsehfilm.
Das bestétigt er selber, indem er von ei-
nem mutigen jungen Mann erzihlt: ,,Ich
hab mal im Fernsehen so Leute gesehen
... Der war 1n Afrika, der mufite so nen
Tiger ... einfangen.* In seiner Erzdhlung
macht der junge Mann das sehr erfolg-
reich, ohne Waffen, nur mit einem Lasso.

Nachdem der Junge diese Filmschilde-
rung gebracht hat, wirkt er sehr entspannt
und geldst. Wie 148t sich das erkldren? Er
hat in diesem wenige Minuten dauernden
Gesprich sein Schul- und Gruppenthema
,.Enge; angegriffen sein* mit seinem
Wunsch zu kdmpfen und mit Fernseher-
lebnissen zusammengebracht. In einem
vielfdltig verschlungenen, assoziativen
Phantasieprozef integriert der Junge Re-
alerlebnisse und Fernseherlebnisse, Phan-
tasiebilder und Fernsehbilder. Sie bilden
dann zusammen fiir ihn eine entspannen-
de Einheit. Eins pafit dabei zum anderen:
Der vermutlich aufregende Fernsehfilm
kommt zur Sprache und macht Sinn in sei-
ner Gruppensituation und beférdert seine
Ldsungswiinsche.

Wichtig ist, daf} in diesem Beispiel drei
Komponenten von Gewalt zusammenpas-
sen. Vermutlich passen sie nicht nur zu-
sammen, sie diirften eine sich verstirken-
de Einheit bilden: Gewalterfahrungen in
der Schule (Enge, Leistungsdruck, gehén-
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seit werden), Gewaltphantasien (kimpfen)
und gemiBigte Gewaltdarstellungen des
Films (Tierfang mit dem Lasso).

Dieser Prozef§ der Integration von Re-
alerfahrungen, Phantasien und Wiinschen
ist eine sehr eigenstindige und aktive An-
gelegenheit des Jungen. Die Fernseherleb-
nisse des Jungen werden insofern bear-
tg_eitet, als er sie seinem Thema, seinen
Angsten und Wiinschen zuordnet. Die
Fernseherlebnisse machen hierbei Sinn
und helfen ihm, sich zu artikulieren. Nicht
bearbeitet wird die gewalttitige Seite der
Fernseherlebnisse. Sie bekommen im Pro-
zeB der integrierenden Verarbeitung so-
gar den Charakter des vollig Normalen,
des Ublichen und des Gingigen.

Dies konnte fiir Kinder auch das Inter-
pretationsmuster fiir den sadistischen Film
mit dem Telefonhduschen abgeben, was
vermutlich dazu fiihrt, daB fiir Kinder die-
ser Film keine so herausragende Angele-
genheit ist wie fiir die Erwachsenen.

Diese einfachen Prozesse der verarbei-
tenden Integration sind zumeist unauffal-
lig in den alltdglichen Handlungsverlauf
eingebettet und sind, weil sie so unschein-
bar sind, leicht als aktiver Gestaltungspro-
zel} eines Kindes zu iibersehen. Dieses
sich trotzdem bewuBt zu machen, ist be-
sonders eine Aufgabe fiir den Erwachse-
nen, der solche Prozesse fordern und
unterstiitzen will. Dabei reicht sehr oft
emphatisches Zuhoren und das Zulassen
von Phantasien, Themen, Fernsehbildern.
Ebenso wichtig ist, die altersbezogenen
sozialen Aktivitéten und Beziehungen der
Kinder als die Integrations-Basis auch fiir
die Fernseherlebnisse zuzulassen, gerade
auch die kurzen, assoziativen Aktionsspie-
le der Kinder.

Weil die Verarbeitungsprozesse der
Kinder voll in den Alltag eingebettet sind,
unterliegen sie auch der Dynamik, die die-
sen Alltag mitgestaltet. Das ist einmal das
den Kinderalltag strukturierende Medien-
und Konsumnetz als duflerer Rahmen.
Zentral sind die subjektiven handlungslei-
tenden Themen der Kinder. Sie bilden so-
zusagen Ziele und Wegweiser durch den
Alltag, durch Erlebnisse und Phantasien.
Hinzu kommen die Sprach- und Aus-
drucksmdglichkeiten von Kindern, die we-
sentlich sind, um Fernseherlebnisse in die
kindlichen symbolischen Verarbeitungs-
prozesse zu integrieren.

Wie Medien- und Konsumnetz, The-
men der Kinder, Sprach- und Ausdrucks-
moglichkeiten zusammenwirken, hingt
entscheidend von der sozialen und kom-
munikativen Einbettung ab (im skizzier-
ten Beispiel gibt der erwachsene Zuhérer
den Anstof fiir den aktiven Integrations-
prozefl des Jungen).
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4. Fernseherlebnisse im Medien- und
Konsumnetz

Fernsehen ist Leitmedium in einem
Medien- und Konsumtetz'®, das unver-
meidbar alle Handlungen, Erfahrungen,
Phantasien und Wiinsche tangiert und
strukturiert. Deshalb orientieren sich die
Kindcr auch mit ihren Fernseherlebnissen
an bzw. innerhalb dieses Netzes. Zu die-
ser These ein Familienbeispiel:

Ein Junge, Grundschiiler, sieben Jahre
alt, der das Fernsehprogramm schon le-
sen kann, und seine kleine Schwester, ca.
fiinf Jahre alt, warten den ganzen Tag auf
die Sendung ,,Der Tigerjiger*. Sie war-
ten deshalb, weil im Fernsehprogramm
stand, es wire ein Film vom japanischen
Robin Hood. Beide kdnnen mit dem Stich-
wort ,,Robin Hood** etwas anfangen, bei-
de warten auf einen ganz spezifischen
Film, der sozusagen in eine Abfolge von
Robin Hood-Filmen paft. Die Kinder re-
den auch genau mit dieser Formel vom
Film, auf den sie warten: ,,Wann kommt
der japanische Robin Hood?**

Frithere Filmerlebnisse strukturieren al-
so Erwartungen. Die Filmankiindigung
ruft Serien-Erlebnisse wach und schafft
damit so etwas wie einen Erwartungshin-
tergrund. Der Film beginnt. Als der ,,Ti-
gerjdger** nach einigen Minuten auf-
taucht, ruft der Junge kommentierend:
,.Der ist wie Bud Spencer, nur in China,**
Bald danach versinkt der Junge in Schwei-
gen, kaut an den Nigeln, um dann wih-
rend einer Kampfszene den Bezug zu Bud
Spencer zu wiederholen.

Mit der Figur des Bud Spencer wird der
bedrohliche Kampf des Films in das
Handlungs- und Beziehungsmuster dieser
Filmfigur eingeordnet: Bud Spencer ist ei-
ne riesige Vaterfigur, die kdmpfend er-
folgreich beschiitzt. Diese Einordnung des
aktuellen Kampffilmes in die Geschichte
vom starken, kimpfenden und damit be-
schiitzenden Vater gibt dem Jungen Be-
ruhigung und auch die Hoffnung auf ein
friedliches, gutes Ende. Die bekannte und
vertraute Figur und deren Handlungsmu-
ster bzw. deren Thematik wird aktiv als
Verarbeitungshilfe verwendet. So lassen
sich fiir den Jungen die brutalen Gewalt-
darstellungen aushalten. Uber einen akti-
ven AssoziationsprozeB zieht der Junge
beruhigende Fernseherlebnisse heran, um
damit die bedrohlichen akwellen Fernseh-
erlebnisse zu bearbeiten: Die beschiitzen-
de Gewalt wird gegen die zerstérende Ge-
walt gesetzt.

Das Medien- und Konsumnetz bietet
Gewaltdarstellungen in unterschiedlich-
sten Funktionen an, so daB sich Kinder
auch auf entlastende Gewaltdarstellungen

bei der Fernsehrezeption beziehen und
verlassen konnen.

Das trigt nun sicher auch zur weiteren
,.Normalisierung* von Mediengewaltdar-
stellungen bei. In vielen dramaturgischen
Kontexten, z.B. im Actions-Film, wird
dann diese ,,normale‘* Gewaltdarstellung
durch-noch exzessivere iiberboten, um
eben den Charakter der Normalitiit zu ver-
lieren. Hier setzt moglicherweise auch das
Ausgangsbeispiel an.

Dem fiinfjahrigen Madchen in unserem
Beispiel stehen solche relativieresiden Er-
fahrungen mit Filmfiguren nicht zur Ver-
fiigung. Aber auch sie hat medienspezifi-
sche Erfahrungen, die ihr helfen. Auf die
Frage der Mutter wihrend des Films: ,,Ist
es sehr grausig, hast Du Angst?* sagt das
Midchen: ,Ist nicht grausig, nur die
Musik. *

Damit schafft sie sich auch Entlastung,
und zwar, indem sie das Filmerlebnis auf
zwei Bereiche aufteilt, die unterschiedlich
bedrohlich bzw. attraktiv sind: Der ,,grau-
sige Musikteil“, der die Handlung des
Films ja nur begleitet, 148t die Mdglich-
keit offen, weiter zuzuschauen, weil die
Musik ja als Ursache von Bedrohung und

. Angst identifiziert und ,,verortet*‘ ist.

Jetzt ist die grausige Musik vermutlich
eher einec Nebensache. Dazu setzt das
fiinfjahrige Méadchen sicher auch ihre Er-
fahrungen mit Filmdramaturgie ein, daf§
und wie Bild- und Tonteil eines Filmes
sich unterstiitzen bzw. entlasten. |

Diese Vorerfahrungen inhaltlicher wie
dramaturgischer Art werden zunehmend
bedeutsamer fiir dfe Fernsehrezeption. So
trifft der Film vom Schlangeniiberfall in
der Telefonzelle auf eine Fiille von Fern-
seherlebnissen mit ,,Vorsicht Kamera‘®.
Das Muster der alltdglichen Fallstricke,
die Fernsehteams auslegen, kann auch
hier entlastend und verharmiosend wir-
ken. Hinzu kommt das dramaturgische
Schema der Show: Gleich kommt die ent-
lastende Musikeinlage oder der plaudern-
de Moderator oder die Werbeeinblen-
dung. Der gewalttétige Irrsinn ist damit
dramaturgisch kompensiert und domesti-
ziert. Mit dieser Kompensation und Do-
mestizierung hat das Madchen ihre zuver-
ldssigen Erfahrungen.

Der Junge hat noch eine andere Erfah-
rung gemacht, auf die er vertraut: Man
kann auch in ein anderes Genre wechseln,
vom blutriinstigen Samurai-Film zum be-
schiitzenden Bud Spencer. Diese Verar-
beitungs- bzw. Abwehrfihigkeit von Kin-
dern beruht darauf, daB sie schon sehr
frith differenzierte Erfahrungen mit dem
eng gewebten Mediennetz haben.

Die differenzierten Medienerfahrmngen
schon kleiner Kinder diirfen jedoch nicht
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zum Entlastungsargument fiir Medienpro-
duzenten werden. Die Anbinidung der rea-
tistischen Darstellungen eines t6dlich be-
drohten Menschen und dessen Todes-
angst an die Spiel- und Schabernackerfah-
rungen von ,,Vorsicht Kamera* bzw. des
Kuriosititenmagazins bringt nur so etwas
wie die Schmerzddmpfung bei der Re-
zeption.

5. Die Themen der Kinder als Dyna-
mik fiir die Verarbeitung von Fernseh-
erlebnissen

Kinder ordnren ihre jeweiligen Medien-
erfahrungen, indem sie sich auf andere
Medienerfahrurgen bezichen!!. Die Ge-
fahr besteht nun, daB damit Nicht- Me-
dienerfahrungen (also die direkten Erfah-
rungen mit und in ihrer Lebenswelt) an
Bedeutung verlieren und daB sich die Kin-
der deshalb immer mehr auf ihre Medien-
kompetenz verlassen. Ob eine vergleich-
bare Entwicklung in bezug auf die alters-
und geschlechtsspezifischen Themen der
Kinder sowie auf ihre Alltagsthemen lduft,
14Bt sich im Moment nicht abschétzen. Es
1Bt sich noch nicht beurteilen, inwieweit
z.B. die allgegenwirtigen Gewaltdarstel-
lungen der Massenkommunikationen ei-
gene Themen setzen.

Fiir die Rezeption und Verarbcitung
von Fernseherlebnissen sind die subjek-
tiven und handlungsleitenden Themen der
Kinder von entscheidender Bedeutung:
GroB oder klein sein wollen, geliebt wer-
den, im Mittelpunkt stehen, behiitet wer-
den oder eigenstédndig etwas ausprobieren.
Mit diesen oder dhnlichen Themen struk-
turieren Kinder aktiv den alltdglichen Fluf§
der Ereignisse und Erlebnisse, auch den
des Fernsehens.

Dazu ein Beispiel, wie ein sechsjhri-
ger Junge im Kindergarten vollig anders
als erwartet eine Sendung aus der Kinder-
fernsehserie ,,Neues aus Uhlenbusch" re-
zipiert. Er holt sich aus dem Film und aus
der Filmgeschichte das heraus, was fiir
sein Thema wichtig ist.

,,Meues aus Uhlenbusch* ist eine Fern-
sehserie, bei der man als Medienpid-
agoge ins Schwirmen gerit. Sie setzt bei
den Alitagserfahrungen und den subjek-
tiven Themen der Kinder an und erzéhit
ihnen mit ruhiger Dramaturgie Geschich-
ten von Kindern aus einem Dorf: freund-
lich, zuriickhaltend, verstindnisvoll.

Vier- bis sechsjéhrige Jungen und Méd-
chen eines Kindergartens sitzen mit zwei
Erziehern (ein Mann, eine Frau) vor dem
Fernsehapparat und schauen sich die Sen-

dung ,,Ein Tier ist ein Tier** an. In die-
ser Sendung geht es um einen Jungen,
¢twa sechs Jahre alt, der ein Ferkel mit
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einer Flasche aufgezogen hat. Er soll nun
das Ferkel verkaufen, weil es grof} genug
ist. Er will es auch weggeben, um sich
vom Erlés ein Fahrrad zu kaufen.

Als der Konflikt ,,Ferkel verkauren
oder nicht*™ im Mittelpunkt der Filmhand-
lung steht, beginnt ein Junge der Gruppe
heftig zu weinen. Dies ist fiir den Beob-
achter umso verbliiffender, als der Junge
vor Beginn des Films recht riide und be-
stimmend mit anderen Kindern umgegan-
gen ist. So hat er einem Médchen gedroht,
es rauszuwerfen, wenn es nicht spurt.

Bud Spencer in: Der GroBe mit seinem auBerirdischen Kieinen

Der Fernsehapparat wird abgeschaltet,
weil der Junge weint. Der Erzieher geht
nun intensiv auf den Jungen ein, nimmt
ihn auf den SchoB und versucht, ihn zu
verstehen. Er fragt, ob ihn der Verkauf
des Ferkels so traurig machte. Der Junge
redet nicht mehr, er kann nur noch
schiuchzen. In einem auf die Filmge-
schichte bezogenen, einfithlsamen Ge-
sprich gelingt es dem Erzieher und dem
Jungen, erst itber das Ferkel zu reden
(,,Das Schwein wird jetzt noch nicht ge-
schiachtet*) und dann {iber die Erfahrun-
gen, die der Junge mit Tieren auf dem
Bauernhof gemacht hat.

Der Junge 4Bt sich auf diese reale
Sichtweise, die ihm der Erzieher anbie-
tet, ein. Er stellt heftig fest, daBf er bei-
des hat, ein Kettcar und einen Hasen; daff
seine Erlebnisse anders verlaufen sind als
im Film. Das Gespréich endet mit einer
Aussage tber Rivalitit und Kampf:

Junge (4rgerlich weinend): ,,Ich hitte
lieber ein echtes Schweinchen. Wenn ich
beim Bauern wohne, hole ich mir son klei-
nes und dann habt ihr keins.'* Erzieher:
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,,Das kénnen wir uas dann doch auch mal
angucken?** Junge: ,,Mmh, das wiirde
grofier und wird gréBer, und dann kauf
ich mir auch noch son Adler. Und der
hebt euch dann hoch und dann fliegt ibr.*
Erzieher: ,, Wir konnen dann mit dem Ad-
ler wegfliegen.** Junge: ,.Ja, der fliegt
dann mit euch in die Berge, und da wer-
det ihr aufgefressen.

Was ist passiert zwischen seinem befeh-
lenden Umgang mit dem Mdidchen und
der Aussage vom Adler, der alle auffres-
sen soll? Film und Erzieher haben in der

Foto: Tobis

richtigen Sprache das aktuelle und sicher
widerspriichliche Thema des Jungen tan-
giert und ibn zum Weinen und zum Re-
den gebracht.

Der Film hat sein Thema angesprocher,
das der Junge auch empfinden konnte,
weil der Film die Geschichte ruhig und
intensiv emotional erzihlt. In dieser Si-
tuation zeigt er mit unartikuliertem Wei-
nen und Jammern seine Schwiche und
Hilflosigkeit; sein Thema ,.bricht auf*.

Auf diese Schwiche und Hilflosigkeit
geht der Erzieher geduldig ein, bietet ihm
dazu Bilder aus dem Film und dann dar-
{iber hinaus aus dem realen Erlebnisbe-
reich des Jungen an. Von hier aus kommt
der lunge dann wieder bei seinen aggres-
siven Rivalititsphantasien an. Diese emo-
tionale Bewegung vom dominanten Be-
stimmer in der Gruppe iiber hilfloses Jam-
mern bis zur gewalttitigen Rivalititsphan-
tasie diirfte fiir den Jungen notwendig
sein, umn Hilflosigkeit und Dominanz in
seiner Phantasie und in der Gruppenwirk-
lichkeit zu integrieren.

Dazu war ein Film-Thema und eine
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Film-Dramaturgie nétig, die bei den Wirk-
lichkeitserlebnissen der Kinder ansetzt.
Ebenso notwendig war der einfiihlsame Er-
zieher, der die schwierige Bearbeitung des
Themas kompetent unterstiitzt, ohne in
Aktionismus zu verfallen. Die Initiative
und Aktivitéit geht jedoch vom Jungen aus,
der auf seine Weise und seinem Thema
entsprechend den Film rezipiert.

Um auf das Ausgangsbeispiel zuriick-
zukommen: Zu fragen ist, welches The-
ma den Filmproduzenten geleitet hat bzw.
welche archetypischen Darstellungswei-
sen und Themen mit diesen sadistischen
Filmbildern verbunden sein kdnnten. Von
diesen thernatischen Moglichkeiten des
Films oder einzelner Filmbilder aus lie-
Be sich dann auf die Thematik moglicher
Rezipienten und ihre Verarbeitungsme-
chanismen schlieBen. Die Symbolik des
Adlers, der Menschen wegschleppt, deu-
tet Bertihrungspunkte an. Nur, und das ist
entscheidend, diese Symbolik entstammt
der Bilderwelt der Mérchen und Mythen
und ist damit in eine vollig andere Dar-
stellungsdramaturgie bzw. in andere so-
ziale Beziehungen (Geschichten erzihlen)
eingebettet.

6. Sprache und Gestaltungsmaglich-
keiten

Die Verarbeitungsmdglichkeiten von
Fernseherlebnissen sind eng verbunden
mit den Mboglichkeiten der Kinder,
sprachlich symbolisch zu handeln, zu ver-
stehen, sich zu artikulieren. Das ist jedoch
keine Fihigkeit, die sich mit traditionel-
len schulischen Kategorien fassen lifit. Es
geht ja um die symbolische Integration
von Mediendarstellungen, handlungslei-
tenden Themen, sozialen Situationen,
Phantasien, Bildern, Sprache usw. Das re-
gressive Jammern des Jungen und sein
sprachlich formuliertes Bild vom gewalt-
tdtigen Adler entsprechen sich. Beides
sind adéquate Ausdrucks- und Bearbei-
tungsweisen. Voraussetzung dafiir, daff
der Junge zu seinen Ausdrucks- und Be-
arbeitungsweisen kommt, war eine Me-
diendarstellungsweise, die mit ruhigen
Bildern eine Geschichte erzihlt. Bei die-
ser Art der Filmerzdhlung kann sich ein
Kind an eigene Erlebnisse zuriickerinnern
und hat den notigen Raum fiir seine ak-
tuellen Emotionen.

Diese Entsprechung von Film-Sprache
und Kinder-Sprache ist die Ausnahme,
was gerade kleinen Kindern erhebliche
Schwierigkeiten bereitet. Die Darstel-
lungsweise der Filme macht sie in der Re-
gel reaktiv; sie gewinnen keine - Yistanz
zum Filmerleben. Dazu ein Kindergarten-
beispiel:
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In einer Gruppe drei- bis fiinfjahriger
Kinder wird ein Fiim der Serie ,,Wickie**
angeschaut. Dabei handelt es sich um ei-
nen gingigen Comic-Film, der sehr
schnell geschnitten ist. Die Einstellungen
wechseln jeweils nach zwei bis sechs Se-
kunden. Alle ein bis zwei Minuien geht
die Filmgeschichte entscheidend weiter,
kommit also etwas Neues. Zusétzlich ver-
wendet der Film im Bild- und Tonteil auch
noch eine Fiille von Darstellungselemen-
ten. Folge ist, die Kinder nehmen nur ein-
zelne Handlungselemente wahr, schaffen
es dabei nicht, den roten Faden des Hand-
lungsverlaufs zu erfassen. Sie verstehen
aber wesentliche emotionale Punkte der
Geschichte, wenn auch isoliert, ohne Ein-
blicl in den Gesamtzusammenhang.

So beschieBen im Film Seerduber das
Dorf Wickies mit Brandpfeilen. Ein Kind
fragt aufgeregt: ,.Warurn brennen denn
die Hauser?** Antwort eines anderen Kin-
des: ,,Weil die Gespenster kommen.** Ein
drittes Kind: ,,Ruft ganz schnell die Poli-
zei an — Fenerwehr ganz schnell und
dann die Polizei*‘. Ansonsten sitzen die
Kinder gebannt, stumm, passiv da. Die
Bedrohung durch Angriff und Brand ha-
ben die Kinder erfaft, aber nicht dessen
dramaturgische Funktion. Sie versuchen,
diese Bedrohung in ihr Denkschema ein-
zupassen: die méichtigen Helfer der Feu-
erwehr und der Polizei; die diffuse
Bedrohung der Gespenster. Beide Figu-
rentypen, Gespenster und Polizei/Feuer-
wehr, passen jedoch nicht in die Sendung,
geben keine Verstindnishilfe, aber viel-
leicht emotionale Entlastung.

Die Erzieher versuchen nun an dieser
Stelle, medienpidagogisch aktiv zu wer-
den. Es werden einige Wickie-Comic-
Hefte gekauft. Die Kinder beschiftigen
sich zum Teil ohne Anleitung mit den Co-
micfiguren, oder sie lassen sich die Bild-
geschichten vorlesen. In der Folge inte-
grieren sie die Comicfiguren in ihre ibli-
chen Aktionsspiele:

Einige Kinder jagen sich durch den Kin-
dergarten. Bastian hat einen Bleistift, den
er als Pistole verwendet. Er sticht damit
einen der Erzieher mehrfach in die Rip-
pen, der daraufhin bei dem Spiel ebenfalls
mitmacht. Der Erzieher spielt jetzt den
bosen Sven und jagt den Kindern hinter-
her, versucht sie zu fangen. Dann dreht
sich das Spiel um, die Kinder versuchen,
den Erwachsenen zu fangen, um ihn ins

Geréngnis zu sperren. Dabei wird er auch

hingeworfen und gewiirgt. Wihrend die
Kinder den Erwachsenen ins Geféngnis
sperren, sagen die Kinder, sie seien jetzt
Polizisten.

Im Verlauf dieses Spiels geben die Kin-
der folgende Kommentare: Christian:

,»S0, jetzt ist der Sven tot. Darauf ant-
wortet ein anderes Kind: ,,Die Wikinger
haben den bdsen Sven nie umgebracht.™
Michel: ,,Doch! Die Wikinger miissen
den Sven umbringen, weil sonst Sven die
Goldmiinze von Wickies Vater geklaut
hiitte. **

Mit Hilfe der Buchdarstellungen nihern
sich die Kinder den wesentlichen Figuren
und ihren jeweiligen Handlungsmustern.
2.B. wie gewalttiitig sie sind. Sie probie-
ren verschiedene Handlungsmoglichkeiten
aus und setzen sie in Bezug zu ihrem ei-
genen Thema. Dabei entwickeln sie auch
ein einfaches Interpretationsmuster fiir die
Rezeption anderer Filme der Serie. So
formuliert ein fiinfjahriges Méadchen in ei-
ner Angriffssituation, die der Film zeigt:
,» Wickie hat tolle Ideen, die Wikinger ge-
winnen immer* (dies ist genau ein Ele-
ment des Serienschemas).

Am Ende des Films wollen die Kinder
den Film nicht einfach noch einmal sehen.
Sie wollen jetzt bestimmte Szenen oder
Figuren noch einmal vorgefiihrt bekom-
men: ,,Wann kommt denn der dicke Sven
nochmal?** oder ,,Ich m6chte nochmal se-
hen, wie der Dicke die Pfeile losgelassen
hat und wie der dicke Sven da sitzt in sei-
nem Stuhl.** Die Kinder haben nun etwas
Distanz zum Film; sie kdnnen mit ihren
Erlebnissen umgehen, weil sie das Muster
der Hauptfiguren verstanden haben. Da-
zu muBten sie die Handlungsfiguren als
Bestandteile der Geschichte kennenlernen
und in thren Aktionsspielen ausprobieren.
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